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Där inget annat anges är poemen av Violet Tengberg.

Omslag: Ljusinbrytning, olja, 130 x 100 cm, 1989.
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Det var sommaren 1976, som jag hade förmånen att i Varbergs museum - rikssalen i det medeltida slottet - exponera Violet Tengbergs målningar i en stor retrospektiv utställning. Hennes bilder hade redan då ett förtätat symbolspråk, som inte lämnade någon oberörd. Färg och form skapade många frågeställningar i en inre dialog av livsåskådningsfrågor.

På ett förunderligt sätt förenas alltid hennes bilder med andra media som ORD och TON - en treklang som genom åren följt Violet Tengberg i hennes bild-skapande.

Det är ett vitalt och spontant måleri med rötter i såväl hednisk som kristen kultur. Hon är också omgiven av många penater, och till var och en av dessa strålar en färgkälla, så rik och mångfacetterad, att ljusets valörer ger betraktaren en känsla av glädje och andlig pånyttfödelse.

Fjällvärldens mäktiga natur med sitt intensiva, men ändå mjuka ljus, kom att prägla hennes målningar under större delen av 1970- och 1980-talen. Behovet av att uppleva en miljö, fri från människors ingrepp och skyddad av väldiga bergmassiv, är fundamentala och väsentliga känsloyttringar. Dessa har hon fångat med målerisk berättarglädje och gett uttryck åt i en fascinerande motivvärld, fylld av den mystik, som blott det nordiska ljuset kan ge.

Färgupplevelsen är det centrala i Violet Tengbergs bilder, en ständig förnyelse, vilken i hennes emaljmålningar från senare år nått en sådan personlig karaktär och utstrålning, som för tankarna till en konstnärsgrupp, som ofta stått mig nära, nämligen COBRA. De färgladdade formerna är alltid fyllda med mystik - en expressiv färgstruktur, som inte lämnar oss oberörda.

På något sätt blir hennes målningar och emaljer oförklarliga ljusfenomen - spröda men ändå fast förankrade, icke minst i den hårda metallen.

Violet Tengberg har som få svenska konstnärer gjort en internationell karriär genom en omfattande utställningsverksamhet, vilket väckt berättigad uppmärksamhet både där ute och här hemma.

Bengt-Arne Person är fil. lic. ochf.d. länsmuseichef i Halland
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To see the whole world in a grand, of sand And a heaven in a flower To hold infinity in the palm ofyour hand A nd etern i ty in an hour

William lllahc

När man ställs inför Violet Tengbergs konst, fylls man av undran över de religiösa uttrycken i verken, till vilka man får ledtrådar i verkens titlar. Målningarna är andliga budskap. Här finns livsträd och kors, heliga historier och symboler, som förlorar den bokstavliga innebörden och har den vaghet det som brukar kallas för “arketyper” i regel har. Ar det ett kristet måleri? Nej, försäkrar konstnärinnan, denna konst kan inte bindas vid en begränsad dogmatik. De upplevelser som är centrala i dessa konstverk är strängt personliga, men konstnärinnan vill delge dem med sina målningar och på så sätt är hennes verk evangeliska i ordets gamla bemärkelse. Konstverken har budskap. Man kan få del av dessa budskap också i hennes dikter.

För att erhålla uppenbarelse och nåd, som ju i regel sker i form av ljusupplevelser, krävs en avgränsning från världen och alla den omgivande miljöns sociala krav. Man fylls av en ny undran som blir en gapande häpnad, Violet Tengberg lyckas tydligen med att både ha ett rikt inre liv och en utåtriktad verksamhet. Hon har familj och har uppfostrat barn, och det är kanske inte ovanligt. Men verkligt ovanligt är det att hon lyckats förena sitt konstnärsskap med detta sociala liv, som efter hand har blivit storartat utåtriktat. När man följer dokumentationen över hennes artistiska verksamhet, framgår det att få svenska konstnärer kan tävla med henne om internationell ryktbarhet. Hon har erhållit internationella utmärkelser och har framträtt med stora utställningar över hela världen.

En sådan verksamhet kräver handfast planering, ändlösa samtal, kompromisser -om nu någon vågar säga mot henne -, de praktiska mödorna att transportera konstverken och att åstadkomma god hängning av verken på galleriväggarna. Även med detta har Violet Tengberg lyckats.

Hennes produktivitet kan tyckas furiös. Hon arbetar med många arter av tvådimensionell konst: teckning, oljemåleri, pastell, akvarell, litografi, träsnitt, emalj. Bakom hennes verksamhet ligger många studieår. Hennes familjebakgrund och uppväxt ett stycke från Västerås gav henne en god utgångspunkt - fadern husbyggare och modern textilt verksam vid vävstol. I Göteborg lärde hon sig konstskapandets grunder på Börge Hovedskous målarskola, varpå hon under åren omkring 1960 studerade på Valands konstskola. Hon nöjde sig inte med denna utbildning utan gjorde tidtals uppehåll i sitt konstskapande för att skaffa sig en teoretisk utbildning vid universitetet i konstvetenskap, idé- och lärdomshistoria och religionsvetenskap. Med dessa studier ville hon nå större insikter om mystikens förutsättningar och uttryck.

Under denna teoretiska utbildning omfattade hon William Blakes märkliga poesi och bildvärld med stort intresse. Långa resor förde henne till Kina: Tibet, Tantra-filosofins land, och till Australien, där hon studerade de ursprungliga invånarnas, aboriginernas kultur. Lägger man nu samman vad jag har skrivit om Violet
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Tengbergs person och konst, utgör den ett märkligt religiöst fenomen. Dels är hennes konstskapande ett genuint uttryck för ett mystiskt sinnelag - och så långt är detta inte så förfärligt märkvärdigt, dels är denna konst fördjupad av intensiva studier och förmåga att föra ut dessa mystiska upplevelser i världen till de mest skiftande intressegrupper.

Som jag ser det är detta en obegriplig förening av starka förutsättningar, som måste komma i konflikt med varandra och som endast kan anas och förstås som uttryck för en okuvlig vilja, en vitalitet som i sina synliga verkningar man sällan ser. Det vi kallar för kvalificerad konst - det vill säga musik, dikt och måleri och andra konstarter som brukar skildras i konsthistoriska böcker - har som kvalifikation en viss kunnighet, en inlärd kompetens som väl är många förunnad. Ibland brukar man urskilja ett fåtal storartade konstskapare och kalla dem för snillen eller genier, men man känner egentligen bara igen dessa genom deras verk som når uppskattning genom flera släktled. Det är inte min sak att premiera dessa snillen eller genier och tala om vilka det är i min samtid som jag känner igen som sådana. Ett sådant urval är föga exakt och helt och hållet baserat på egna värderingar som aldrig kan föras till bevisning och slutsats.

Nej, det är mycket lättare att igenkänna i det samtida konstlivet sådana människor, som skiljer sig från de duktiga, finstämda och välartade konstnärerna och är ohejdbart starka i vitalitet och i uttrycken för en livskänsla som vill gå långt utanför barriären av den egna personligheten. Det är så jag vill se Violet Tengbergs paradoxala förmåga till både religiös upplevelse och till artistiskt formade religiösa budskap.

Till sin art har hon varit benägen med samarbete. Bo Setterlind skrev en dikt till henne. Eugéne Ionesco, dramatikern, visade sina målningar tillsammans med henne. Det finns hos henne alltså inte bara en enveten egocentrisk konstnärsvilja utan också en förmåga till samverkan som har gjort sig gällande i en rad andra situationer under hennes karriär.

Under sitt äktenskap hade hon somrarna koncentrerade till konstnärlig verksamhet i sommarhuset i Falkenberg. Hon sökte sig tidtals också upp i högfjällen för att skapa. Sedan följde strövtågen runt omkring i världen, som har berikat hennes konst. Själv indelar hon sin karriär i olika etapper eller olika stiluttryck, men enligt min mening har hennes konst haft en märkbar kontinuitet och arbetat med förutsättningar av samma art, fastän uttrycksmedlen sedan har utbyggts och den motivistiska abstraktionen varierats inom en begränsad ram.

Här gäller den gamla paradoxen om konstans och förändring, som brukar illustreras med Theseus skepp. Detta skepp skulle atenarna bevara, och de beslöt att byta en planka om året. Efter två hundra år frågade filosoferna om det var samma skepp eller inte. Så kan man också fråga om en konstnär i utveckling: Vad betyder “samma” när man talar om ett konstverks stil. Det sker en förändring
[image: ]

Skogsvision, olja, 70x98 cm, 1966
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ungefär som i de oräkneligt många femkortsgiv med J.O. Öbergs spelkort. Med pokerns regler kan man tala om likheter i färg och valör, men man kan få full hand, fyrtal, tretal, tvåtal, straight, flush och så vidare. Likheter finns men variationer är också märkbara i ett modernt utspel i poker. Så är det också med likheter och skillnader i en konstnärs olika utspel genom åren.

Det första utspelet i Sverige gjorde Violet Tengberg på Lorenbergs Konstsalong i september 1965. Den utmärkte kritikern Tord Boeckström i Göteborgs Handels-och Sjöfarts Tidning karakteriserade henne som en “extatisk expressionist”. Hennes färger var lackblanka, men mot denna flammande kolorit stod jordfärgerna “som askan efter glöden”. Bernt Eklund skrev i Göteborgs-Tidningen om hennes glödande färger med rött som dominans och inslag av bladguld och silver. Den återkommande symboliska formen var korset, som stod för både lidande och triumf.

Violet Tengberg förefaller att vara både naiv och expressiv, men det finns en genomgående medvetenhet om vad materialet kräver och hur man kan nyskapa med material som bladguld och fragment av spegelglas. Formen tycks upplösas under de breda penselstråken. Bilden får en böljande och glidande rytm av penselskrift ur vilken det kan frigöras en symbolisk gestaltning av en växande planta eller av mänskliga fysionomier ungefär som vattenväxter och djur kan skymta på stranden under ett böljande vatten som slår in i dyning. En sådan konst är långt från naivitet.

1967 blev ett internationellt genombrottsår för henne. Jag hade anmodats att skriva en katalogtext till en utställning på Drian Galleries i London, en institution som gjort stora insatser för att presentera svenskt måleri i England. Inspirerad av Violet Tengbergs framträdande skrev den framstående tjeckiske teoretikern J.P. Hodin, som under kriget var verksam i Sverige och sedan nått en ställning i England som ledande estetiker, en entusiastisk essay. Man kan säga att med den tolkningen vann Violet Tengberg uppmärksamhet och inbjöds till olika gallerier i Europa.

Sommaren 1976 visade Violet Tengberg en helt ny kollektion i museet i Varberg. Det var en stor manifestation då olika konstarters företrädare samverkade. Aret innan hade hon framträtt med verk på Galleri Kopparmöllan i Helsingborg, och den utmärkte kritikern Karl-Erik Eliasson skrev i Helsingborgs Dagblad att den konst som erbjöds hade en klang av Johan Henrik Kellgrens ord om den skönhet som utgör “en ren och himmelsk urbild”.

Jag har inför detta måleri försökt ge en optisk förklaring till de mystika visioner som en konstnär kan ha. Ordet “mystik” har sitt ursprung i det grekiska verbet “myein”, att sluta ögonen. De mystika upplevelserna har prägeln av två upplevelser: att kroppen svävar över materian, det vill säga att den normala gravitationen upphävs, och att man upplever ett starkt ljus. Att avbilda sådana tillstånd är utomordentligt svårt. De litterära skildringarna är många - till exempel i skrifter av
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Öst-Väst, olja, 110x150cm, 1993


Johannes av Korset (Juan de la Crus) och den heliga Teresa av Avila. El Greco har målat levitation och ljus i bilden av greve Orgaz begravning och Bernini samma sak i skulpturen av den heliga Teresas extas. Så långt kan man tala om ett avbildande.

Ofta tänker sig mystikern att bilderna har hämtats inifrån en upplevelsesfär som man tar del av med slutna ögon. Länge menade man att konstnären bildade sig en åskådlig gestalt i sitt medvetande oberoende av den yttre verkligheten. Det var denna gestalt som konstnären avbildade. Ändå arbetar konstnären mestadels med föreställande former - det vill säga det gudomliga tillåts bli återgivet som människor, djur och växter, stundom i fria förbindelser med varandra. Sådana bildblandningar kallade retorikerna för katakreser. Bosch, Arcimboldo, Breugel, Dali, Magritte har utfört sådana katakreser - de må sedan vara mystiker eller inte.

Det finns dock ytterligare en möjlighet att få mystika impulser, som sällan om ens någonsin har uppmärksammats. Vi är benägna att abstrahera från företeelser i vårt synfält som finns där om de stör vårt vardagliga funktionella seende. Vanligt är att man ser mot solen - som van Gogh gjorde - och att då efterbilderna av den gula solen som en blå och snart flera blå fläckar vilka rör sig och dunstar ur synfältet. Först om man frågar människor om de ser dem brukar de uppmärksamma dem. Stundom kan efterbilder vara mycket riskabla - vilket den vet som bilar i mörkret på en fuktig asfaltsväg och möter bilar med starka strålkastare. Hela tiden erfar man då mörka punkter, som rör sig i synfältet, och det är inte alltid lätt abstrahera från dem. Ibland kan ett misstag ske så att man tror att en sådan mörk rörlig punkt är en cyklist på vägbanan. Man bromsar eller väjer och en olycka kan då lätt bli följden.

Således kan illusoriska störningar i synfältet projicieras utom oss så att vi inbillar oss att de står för yttre ting. En motsvarande projiciering inåt kan också förekomma. Låt oss säga att vi sluter ögonen efter att vårt synfält varit upplyst av sol eller artificiellt ljus. Ingalunda blir fonden för vårt seende, ögonlockens insidor, helt svarta. De kan bli dunkelröda genom ögonlockens genomskinlighet och blod i vävnaderna. Inte nog med detta. Ett upplyst fönster kan när vi vänder oss från det och blundar bli som en mäktig figur som rör sig i synfältet. Med slutna ögon har vi faktiskt en rikedom på figurer som rör sig och som vi lätt kan identifiera som genuina upplevelser, visioner eller hallucinationer.

Troligen kan denna ögonlocksteater också inspirera våra drömvisioner. Det är känt att vi mestadels sover med ögonen rörliga bakom ögonlocken. Man kallar detta sömntillstånd för REM-sömn, “rapid-eye-movements”, och egendomligt är att just denna sömn med drömmar är en vederkvickande sömn. Man skulle tro att man skulle vakna utmattad efter en sådan aktiv sömn, men så är inte fallet. Det förefaller mig plausibelt att de konfigurationer, som vi bär med oss på ögonlockens insidor ger impulser för drömvisioner där fria konfigurationer associativt identifieras.
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Var rädd om orden de ofödda de outtalade - de uttalade går ej att återta


Mystiker menar att deras upplevelser är givna av en gudomlig makt. Det finns också mystiker, som menar att visionerna är skapade av individen själv, som en bild i medvetandet som sedan kan återges av konstnären i en ordföljd, tonföljd eller i en bild eller bildsvit. Detta kallas för ett eidetiskt skapande. Några tror att sådana bilder är ancestrala arketyper, att de har skapats av det kollektivt undermedvetna, som människan har i sitt erfarenhetsmagasin med kontakt till många släktled av förfäder. C.G. Jung har försökt göra troligt att detta skulle vara fallet. Enligt min mening är detta en trosak utan bevisning.

Den inspiration till inre upplevelser som fritt tolkas av konstnären som härledd av en ögonlocksteater förefaller mig mer plausibel, även om den säkert inte förklarar alla mystika visioner. Den enklaste form av återgivande av efterbilder bakom slutna ögonlock är enligt min mening Mark Rothkos målningar, medan van Gogh under sitt sista skede återger svarta solar i spiralformationer som yttre skeenden fast de är bländande störningar, efterbilder, i hans synfält.

Inför Violet Tengbergs måleri väcks mitt intresse för mystikens värld. Jag är en positivistisk forskare och vill ha enkla förklaringar till det som människor gärna vill skildra som verkligt existerande andliga krafter. Enligt min mening är de förklaringar som den mystiskt begåvade formulerar av stort intresse, men jag vill inte för egen del acceptera dem. Jag kan fängslas av Stagnelius “Necken”, detta poetiska mirakel, utan att själv omfatta den religiösa filosofi som dikten uttrycker. På samma sätt är jag fängslad av symbolismen i Violet Tengbergs måleri, dessa egendomligt materialiserade ektoplasma-figurer i en böljande atmosfär där färgerna förtär de hårda konturerna och bilderna blir ljusfenomen.

Måleriet sker med teknisk medvetenhet med utmärkta material och på bästa linneväv. An hårdare är basen för den konst som hon har skapat under senare år på järnplåt (samma plåt som vi har i våra badkar) med emaljstoffer som bränns in. Själva färgmaterien ser helt olikartad ut efter och före bränning. Det kräver en god kalkyl och kanske i någon mån hasard för att få fram sådana fördrivningar i färg som emaljmåleriet erbjuder. Här blir det undanglidande i formerna än mer övertygande än i oljemålningarna och litografierna. Vårt medvetande är ju ett skeende, en feuilleton. som ständigt glider vidare med halvkvädna visor, toner, ordföljder, bilder, som avlöser varandra blixtsnabbt efter associativa trafikregler med impulser från den yttre världen och från de inre upplevelserna av begär, lust, smärta, minnen. Något av denna ordning av rörliga former förmedlar detta emaljmåleri, utstrålande mjukhet på ett hårt och hållbart material.

Teddy Brunius är fil. dr och professor i konsthistoria vid K0benhavns Universitet
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Längtans drömmar vandrar över ljusblå ängar i fågels flykt mot gren Trädets röda lyster lockar med armar brinnande som facklor i ljusets klara morgonsken

Uppkomst i drömmens vakenvärld i längtans skiraste trådar spunna i mönster gnistrande som ädelstenar Längtans fasta klippa

Oga mot öga med verklighet Trädets brinnande facklor omsluter facklor brinnande som trädets Ljusblå ängar av ejderdum Soluppgång och fåglars flykt

På smala stigar över oröjd mark dinafötter trampar mot okänt mål På otrampad stig över nyplöjda åkrar dina tankar vandrar utan slut Över gröna höjder - i havens djup -ständigt på resa -från soluppgång till soluppgång från ljus över mörker åter till Ljus.

Uppbyggeisens klippa skall du med kärlek resa Stolt som havets rauker med kanter vassa skall din rakhet du försvara att stå emot stormarnas

brakande vågor Med kärlek skall du byggnad bygga mot världens fasa och förtryck

Att andas fritt och uppbrott mot det nya Att se allt runtomkring Att ta ’ en vänfast hand och speglas i dess tankar Att vandra på okända marker -och känna nyfödda tankar Det är helgdag och frid i hela ens sinn

Långt bortom vardagsmörker
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Djupets lek med ytan, olja, 110x150 cm, 1965
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B.E. Bengtson: Violet Tengbergs skapande ur ett tidsperspektiv

I annat sammanhang har jag kommenterat J.P. Hodins utmärkta karakteristik av Violet Tengbergs målarkonst: ”It is a move to-wards a visual unknown”. Hos Violet Tengberg kan man studera, hur den konstnärliga framställningen kan vara ett slags inträngande i världen av annan art än vetenskapens. Jag sammanställde denna fenomenologiska framstöt mot ”sakerna själva” med Lars Gyllenstens ”troakar”, 'inkörd i världen som ostproberarens kanyl för att utdraga det prov därav, som ‘min’ skepnad kan rymma’ (Diarium spirituale. Roman om en röst, s.120). Vad som här sägs om författaren gäller också målaren, som bilderna Växer genom för att ta form på duken’. Många kraftfulla, egenartade, färgladdade former på Violet Tengbergs målningar upplever jag fortfarande, som vore de ”utdragna” ur verkligheten med en troakar.

Vid ett av våra samtal pekade Violet Tengberg på de ”världsklockor”, som förekommer i vissa av hennes målningar, och som ”reser sig ur okända djup”. Detta framträngande mot något, som inte blott är en vit fläck på kartan utan gränslös, outforskad värld, rymmer en spänning svår att återge i ord, därför att den ytterst är o-tänkbar. Men färgerna förmedlar dess intensitet. Skall några ord få antyda, vad det här handlar om, måste de lånas från en stor ordkonstnär. Jag lånar dem nu som då från Erik Lindegrens ”Poet”, i samlingen Vinteroffer. Den spänning, som färgernas språk röjer under rörelsen mot ”the visual unknown”, beror på “ytans lek med djupet” och “djupets hot mot ytan”.

Mötet med Violet Tengbergs konst kom mig att med nya utgångspunkter begrunda bildupplevelsens dynamiska förutsättningar, relationer mellan rum och tid och den därmed förknippade rörelsen. Det är här så långt ifrån att vara en “färgläggning”, att det är fråga om en i färg frambrytande verklighet. Ordet “färghändelse” säger bättre, vad saken gäller. Termen “färghändelse” bildade jag i analogi med termer av typen “word event” och “language event”, vilka vuxit fram inom samtida fenomenologi. Under mina mångåriga strövtåg på estetikens vidsträckta fält hade jag inte funnit en term, ägnad att karaktärisera skeendet i Violet Tengbergs målningar. När jag sent omsider stötte på Heinrich Theissing, Die Zeit im Bild (Darmstadt 1987), breddades min språkfilosofiska väg till begreppet färghändelse.

Vad J.P.Hodin kallar “a move towards a visual unknown” styrs i Theissings framställning av tesen: att se är att inse. Tidens “urintention” är att flyta eller strömma; det sker i en viss riktning. I människans medvetande smälter därvid rum och tid samman, så att rumsliga begrepp kan beskriva upplevelser av tid. Att tiden tycks ständigt strömma kontrasterar mot existensen av “stående ögonblick”. I viss konst “punktualiseras” tiden; det innehållsrika och dramatiska ögonblicket smalnar till en tidpunkt, lik alla andra flyende stunder. Så betraktad är tidpunkten inte element i en bildhändelse, som kan konstnärligt gestaltas, utan tycks stämma med Gotthold Ephraim Lessings uppfattning i "Laokoon: Oder iiber die Grenzen der
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Malerei und Poesie: att måleriet till sina gestaltningar (Nachahmungen) använder helt andra medel eller tecken än poesin; det förra nämligen figurer och färger i rummet, men den senare artikulerade toner i tiden.

Därför måste måleriet förbigå tiden, “der Zeit gänzlich entsagen”, och sålunda kan fortskridande handlingar, såsom fortskridande, inte höra till måleriets föremål. Därav följer, att måleriet i sina koexisterande kompositioner blott kan använda ett enda ögonblick i handlingen och därvid välja “det mest pregnanta, ur vilket det föregående och det följande blir mest begripliga”. Det finns tungt vägande skäl att med Theissing ansluta sig till Ernst H. Gombrichs avvisande av den “olyckliga dikotomin mellan tid och rum i konsten”.

I min tidigare essä, om “Färghändelserna i Violet Tengbergs målningar”, gick jag in på släktskapet mellan färgerna och de klassiska fyra elementen, jord, vatten, luft och eld. Sammanställningen av element och färger går långt tillbaka i tiden. Ett relativt tidigt exempel är Philons och Josephus’ kombinationer av element och färger: Byssus förbinds med jorden, som den växer fram ur, purpur med havet emedan den är en havssnäckas blod, hyacint med luften, vars azur framstår som svart, dvs svartblå, och scharlakan med elden. Det finns ett midraschställe, där det talas om röd eld (scharlakan), blå eld (hyacint), svart eld (purpur) och vit eld (byssus).

Sådana historiska notiser som nu exemplifierats ger inblickar i Violet Tengbergs färgstrukturer, bildade genom samspelet av färger och element. Man erinrar sig titlarna på hennes målningar i olja, såsom “Det rena ljuset” och “Himmel och jord -i möte” och framför allt färgspelet i målningarna, som blivit alltmer utsökt. En detalj i “Event 1 - 6” har fått kommentaren: “Det är elden som skiljer eller sammanfogar”. Det är en händelse, som ser ut som en tanke, att den eld, som förmår detta, är fundamentalt polykrom - det är röd eld men också blå, svart och vit.

I en tidig essä (1914) om “Der Altar”, som handlar om Matthias Griinewalds Isenheimaltare, talar Martin Buber om “färgblivandets under”. Jungfru Maria och Magdalena står inför den Korsfäste. Maria bär en mantel i “dödligt vitt”, Magdalena en ljusröd klädnad med en mörkröd snodd såsom gördel. På altarets inre bild, ovanför bergkedjor av kristall, som står för skapelsens härlighet, framträder änglaskaror. I glorian är de ännu överfärgade, ett med det solartade ljuset, men när de fortsätter sin pilgrimsfärd nedåt, lämnar strålkransen och inträder i “blivandets mellanrike”, glänser var och en till såsom en färg. “Det är färgblivandets under.” Denna buberska text får påminna om att färghändelserna i Violet Tengbergs konst också har starka inslag av mystik.

Benkt-Erik Benktson är professor, teol. dr och fil. lic.
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Den oändliga rymden

anad av oändliga snår - tättbevuxna skogar Tankesnår i klara rinnande forsar Djupa brunnar med speglande bilder uti Angan av rop - skriet som aldrig hörs ut Ar tanken på jorden din Universums skri är ekot ur din mun

Djupt uti skogarnas snår ligger gåtan förborgad De Vises Sten är porten bak det osynliga höljet

I sju långa år är sökandets gräns och vägen dit bär Ledstjärnans mål Bak porten är gränsen ej stängd av mänskliga händer På vingar anden ilar till mål bortom ditt jag och framom där tid är Evig

Du följer en krypta gjord för två att vandra i Evig tid bak murar gjorda till stängsel för sin hydda

I Ursprungsskogen där tiden lever bak skogar av

Mänsklig sådd Bak hus och hyddor genom berg och vatten till Ursprungsbrunnen i spegelbild 0, vaka mitt hjärta

Bak solsystem av skilda världar genom etern - ej stängd den port som kärlek ger till människans

Hjärta
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Frusna Former, emalj, 46x56 cm, 1993


J.P. Hodin: Violet Tengbergs skapande ur konsthistorisk aspekt

”Vi nutidsmänniskor har inget annat alternativ än att återuppleva den andliga impulsen - det betyder att gå tillbaka till primära upplevelser; detta är det enda sättet att genombryta den biologiska utvecklingens magiska cirkel. ”

C.G. Jung

Violet Tengbergs senare arbeten ger oss ett första intryck av en känsloinspirerad, nästan våldsam målarinna, som skulle kunna hänföras till expressionisterna. Både genom sin penselföring och sitt bruk av färgen som det väsentliga uttrycksmedlet, hör hon till samma typ av konstnärer som van Gogh, Nolde eller Soutine, de Kooning eller Cobragruppens målare Asker Jorn eller Karel Appel. Ja, till alla som gå under namnet “vitalister”.

Sålunda visar hon sig vara inte endast modern, utan verkligt skapande. Hennes konst har djupa rötter. Rötter som sträcker sig längre än till det enbart konstnärliga - ty l’art pour l’art har aldrig föresvävat henne - en strävan att tolka livet, genom att återge det i former och färger på duken. Korssymbolen, som ofta uppträdde i hennes arbeten till 1967, förefaller som ett direkt uttryck för den kristna tron. Det är endast det i så motto, att konstnärinnan är född i ett kristet samhälle. I en vidare och icke kyrklig mening representerar denna symbol för konstnärinnan den europeiska kulturen i sin helhet, en kultur som grundar sig på judisk - kristna begrepp, på grekisk mytologi, filosofi och vetenskap samt på den romerska civilisationen, vilken ligger till grund för vår uppfattning om lagarna och samhällets uppbyggnad.

Korset som tecken, som tydlig symbolisk form, ofta lysande med övernaturlig glans i guld och silver, kontrasterar mot det formlösa, våldsamma hav av färg, som omger det. Det är hotat av detta hav eller blir del av det, sjunker och stiger, lysande, i en form främmande för naturen, sålunda illustrerande en våldsam kamp mellan individens samvete och den historiska utvecklingen. Ty det som stiger upp här, som ett hav av färg är ett förkristet, hedniskt element (målningen Kultplats t ex grundar sig på upplevelsen av påskeldarna, som tänds i Sverige “när häxornas natt är inne”). Det är just denna “primära Upplevelse”, som C.G. Jung talar om. Det är Nordens sanna väsen, ur vilket dess egna gudar, dess egna sagor skapats, en motsvarighet i konst och tanke till den nordiska naturen, nordiskt sätt att leva och när det gäller individen, finns det på botten av varje äkta konstnärs erfarenhet.

Att/Violet Tengberg vågat konfrontera dessa två världar med varandra, att hon kunnat ge uttryck åt dess kamp, gör henne till en äkta konstnär. Hon delar denna speciella erfarenhet med andra konstnärer från Norden. Samma problem uppfyller
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Strindbergs symboldramer. Vi finner det i sådana målningar som Ernst Josephsons “Näcken”. Denna målning har i själva verket betytt mycket för konstnärinnan. För henne blev den liktydig med frigörelse. Frigörelse från vad? Frigörelse från all hämmande intellektualism och civilisationens begrepp, i det den förde henne till den personliga upplevelsens källa, till naturen, till skapandet. Till och med i vissa filmer av Ingmar Bergman finner vi samma tendens, här arbetar en besläktad själ.

Violet Tengbergs målningar kommer en att tänka på de kraftiga, utsökta färgskalor, som kommit till användning i de gotiska katedralernas glasfönster. De har en liknande uppgift. De gotiska målade glasfönstren släpper in ljuset i det mörker, som härskade i den romanska, och därmed livet självt, symboliserat av färgerna. Violet Tengbergs färgmassor, återigen reflekterar ljuset, som faller på dem på ett mycket intensivt sätt och leder våra tankar till annat än själva färgerna. De avslöjar färgens elementära och mystiska betydelse. Detta gäller också färgens användning under medeltiden.

Det nordiska, förkristna draget i Violet Tengbergs sinne har fått henne att söka bland de indiska vedaböckernas mystiska sanningar och bland buddhismens yogadoktriner för att finna en sanning giltig för henne själv. Hennes utvecklingshistoria som målarinna visar klart, att hon måste räknas till vår tids religiösa konstnärer. I min studie “The Permanence of the Sacred in Art”, citerade jag Renoirs ord “utanför de religiösa grundsanningarna kan det inte finnas någon äkta konst” (“When the Artists Speak of Sacred Art”) XX Siécle, Paris, No 24, 1964.

Den svenska skalden, Bo Setterlind, fann vår tids Ikoner i Violet Tengbergs målningar.

Vad som nu tycks tränga in i Violet Tengbergs konst är en ny natursymbolik. 11, ex. ”Bergliv” är detta det dominerande draget. I vilken riktning hennes konst än må utvecklas är en sak säker: i sitt måleri har hon uppnått vad alkemisterna kallade ”The Round”, kineserna ”Tao”, förenandet av två motsatser i en helhet, en framställning av livet, som är på en gång idé och levande form.

Jag läste en gång denna inskription över ingången till ett berömt svenskt hem: ”Ackes och Eias hus gränsar i söder mot samhället, i norr mot sagan.” Det samma gäller för den byggnad, som målarinnan Violet Tengberg har byggt med sin konst.

J.P. Hodin är professor, fil. dr, f. d. direktör för The Institut of Contemporary Arts, London. Författare till monografier över Grunewald, X-et, Munch, Moore, Hepworth, Chadwich etc. Medredaktör i Quadrum, Studio Intemarional, The British Journal of Aesthetics, Oxford, etc.
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Människor är vi födda till

- till det yttre lika

Gåvan som vi fått

har ej delats - efter samma mått

Bruka rätt det som- oss givits

och skörden på vår åker

blir glädjen av vår sådd

Silvemattens röda sol

likt ett kärleksöga

brännande och genomträngande -

så ock Japans röda sol -

På var sin sida på vår jord

höjer och sänker sig

bak Hiroshima och Norrland fjäll

Samma sol gemensamt

- hel men delad -

Samma värmeutstrålning

väcker kärlek till liv

och får livet att leva

åter och åter

pånyttfött -

kretsgång
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Nordens vemod och ljuva romantik

sammanblandat i ett människohjärta

Längtan ut - innestängd i sig själv

Frisk och klar som skogskällans

rinnande vatten - skiftande som den

Skrattet porlande klart som källans åder'

nyuppspninget - djupt underifrån

Längtan från människohjärta - till människohjärta

skapta till man och kvinna

VlOLET TENGBERG
Studier:

Hovedskous Målarskola, Göteborg, 4 år Valands Konsthögskola, Göteborg, 1958-63 Göteborgs universitet, Konstvetenskap (60 p)

Göteborgs universitet, Religionsvetenskap (50 p)

Studieresor: till de flesta länder i Europa, till USA, Canada,

Ryssland, Kina, Tibet, Hong-kong, Singapore, Australien och Nya Zeeland.
Separatutställningar:

1965    Galleri Prisma, Stockholm Lorensbergs Konstsalong, Göteborg

1966    Taidesalonki Pinx, Helsingfors

1967    Drian Galleries, London

1968    Galerie d’Art 89, Bryssel Gummesons Konstgalleri, Stockholm

1969    Galerie Majestic, Biarritz

1970    Galerie Mouffe, Paris Karlstad Uddevalla

Malmö

Uppsala

Drian Galleries, London

Galerie Gemini, Palm Beach, Florida

1971    Gummesons Konstgalleri, Stockholm Eugéne Ionesco - Violet Tengberg

1972    Drian Galleries, London

1973    Galleria Alba, Ferrara, Italien

1975    Galleri Kopparmöllan, Helsingborg

1976    Varbergs Museum, Rikssalen Gummesons Konstgalleri, Stockholm

1978 Galleri Ångerman, Örnsköldsvik

1980    Smålands Konstarkiv, Värnamo

1981    Falkenberg

1983    Galleria delFAccademia Tiberina, Rom Baia Domizia, Italien

1984    San Giovanni Batista, Viterbo

1985    San Michele, Anacapri, Italien

1993    Kulturcentrum i Ronneby

1994    Museet i Halmstad
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Samlingsutställningar

Borås Konstmuseum

Valands Konstskolas årliga utställningar på Konsthallen och på Konstmuseet, Göteborg, 1958-63;

1964 Galerie Blanche, Stockholm, ‘Göteborgskonstnärer’

1966    Drian Galleries, London, ‘Drian Artists’

1967    Göteborgskonstnärernas sommarutställning Drian Galleries, London, ‘Jubilee Exhibition’

F B A Gallery, London, ‘Trends of Modern Art’

Konsthallen, Alingsås, ‘Jubileumsutställning’

Wycombe Arts Festival, High Wycombe Guildford House, Guildford Ash Barn Gallery, Petersfield Public Library, Norwich Belfast University, Belfast Stables Gallery, Ufford

1968    Drian Galleries, London, ‘Drian Artists’

Lorensbergs Konstsalong, Jubbileumsutställning’ Göteborg,

Drian Galleries, London, ‘Drian Artists’

Salon International de la Femme, Cannes F B A Galleries, London, ‘Trends 1968’

Victoria Art Gallery, Bath, ‘Bath Festival Exhibition’

City Art Gallery, Bristol, ‘Modern Art’

Drian Galleries, London, ‘Women’s International Art Club’

Richard Demarco Gallery, Edinburg, ‘WIAC’

Ancona, ‘Biennale delle Regione’

Monaco, ‘Grand Prix de Monaco’

1969    Musée d’Art Möderne, Paris, ‘Les Surindépendants’

Cannes, ‘Salon International de la Femme’

Palais des Beaux-Arts, Charleroi, ‘Salon International’

Drian Galleries, London, ‘26 Artists’

University of Surrey, ‘FPS’

University of Essex, ‘FPS’

Halesworth Gallery, Halesworth, ‘WIAC’

Morley Gallery, London

London, International Exhibidon of Paintings and Graphics FBA Gallery, London, ‘Trends 1969’

Galerie Jules Salles, Nimes, ‘British Artists’

Monte Carlo, ‘Palme d’Or des Beaux-Arts’

Galerie Majestic, Biarritz Avignon, ‘British Artists’

Messanine Gallery, Leatherhead, ‘FPS’

Trinity Galleries, Colchester, ‘FPS’
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Osynligt håller du min hand min kära

När mitt hjärta slår -

slår också ditt

Min tanke är din -

din tanke är min

Over okänt hav har vi mötts

I Universums Nu -

i närhetsmöte

Mitt hjärta brinner i närhetsmöte

Mitt hjärta nästan sprängs av lyckorus

Kärleksmöte

-    i universum Reningsbadet har vi

-    genomgått

Jag är hungrig Jag är törstig Du är mitt bröd Du är mitt vatten Du är den källa vid vars Jot jag finner ro och min törst är släckt

Hornsay Library, London University of Surrey

1970    Drian Galleries, London, ‘Drian Ardsts’

Rotunda Gallery, London, ‘Women International Art Club’

Musée d’Art Möderne, Paris, ‘Le Salon Union des Femmes Peintres’ The Gallery White House, Rechmansworth, ‘WIAC’

Stockwell College of Education, Bromley

Centre Culturel, Vichy

Rotunda Gallery, London

Galerie Majestic, Biarritz

Salon de la Femme, Nice

Museum and Art Gallery, Southport

Clermont Frd, ‘Exposition Internationale’

1971    Drian Galleries, London, ‘Drian Artists’

The Mall Galleries, London Doncaster, ‘Free Painters and Sculptors’

Batley, ‘FPS’

Stockwell, ‘FPS’

Monte Carlo, ‘International Arts Guild’

Camden Arts Centre, London The Manor House Museum and Art Gallery, Ilkley Teeside Museum and Art Galleries Service Dillingham Art Gallery, Middleborough Camden Arts Centre, ‘WIAC’, London 21 King’s Lynn Festival, The White Barn Europé Prix de Peinture å Ostende Sveagalleriet, Stockholm, ‘Från en annan värld’

Middleborough Art Gallery, ‘FPS’

Riksutställningar, ‘Vandringsutställning’

Galleria Urnina, Damascus, Syrien

1972    Drian Galleries, London, ‘Drian Artists’

Camden Libraries Exhibition, London, ‘FPS’

Galerie Bernheim, Paris, ‘UFACST

Palais des Beaux-Arts, Charleroi, Belgien, ‘5th International Exhibition’ Finchley Libraries Exhibition, London, ‘FPS’

Hampstead Open Exhibition, London Palazzio delFEsposione, Rom

Historiska Museet, Göteborg, ‘Göteborgs-Postens Konstförening’

The Mall Galleries, London

Centre Culturel, Vichy, ‘UFACSI International Exhibition’

Clermont Frd, ‘IX Salon International’

Drian Galleries, London, ‘WIAC’

197S Moderna Museet, Stockholm, ‘KRO’
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Kom och räck mig dina händer -kom med dina händer öppna Dina händer skopa för min törst Kontakt och vänskap är vårt hjärtas törst och röst När din slutna knopp i kropp aldrig törs slå ut iblom Din blomning du förmenat Din sommar kort

Lorensbergs Konstsalong, Göteborg

23 Grand Prix International de Peinture, Deauville

Riksutställningar, ‘Vandringsutställningar i Norden’

Drian Galleries, London The Mall Galleries, London Galleria NelPAntica Bottega, Siena, Italien Grand Prix de Peinture, Göte d’Azur, Nice Galleria La Scala, ‘Masters of Modern Art’, Florens Prix Eterna, Rom Camden Art Centre, London Grand Prix, Cannes Konstnärshuset, Stockholm 1974 Lorensbergs Konstsalong, ‘30 år’, Göteborg Galerie Bradke, Luxembourg Hotel du Louvre, Paris Drian Galleries, London, ‘WIAC’

The Mall Galleries, London, ‘FPS’

Konstfrämjandet, Göteborg

1976    II Camino, Rom

Drian Galleries, London

1977    Galerie Börjeson, Malmö

Mostra Internazionale, Torre del Greco, Italien

1978    Salon International Clermont Frd, Frankrike I A G, Monte Carlo

Galerie D’Art, Kuwait

1979    Nuova Acropoli, Rom Drian Gallery, London Riksutställningar, Helsingfors

1983 Pittori Svedesi, Rom

Drian Gallery, London 1988 Drian Gallery, London, ‘Drian Artists’

1989,-90,-91 Drian Galleries, London, 'Drian Artists’

1991 Rydals Museum, 'Emaljerat’

1993    2:a Emaljtriennalen, Trondheim, Norge

'Nordiska Emaljkonstnärer’, Kecskemet, Szeged, Budapest, Ungern; Wien, Österrike; Tyskland

Violet Tengberg är medlem i Konstnärernas Riksorganisation KRO; Svenska Konstnärernas Förening; Göteborgs Konstnärsklubb; Svenska Konstnärinnor; Free Painters and Sculptors, London; Women’s International Art Club, London; Unione della Legion D’Oro; Accademico Tiberino, Rom.
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Stipendier och utmärkelser:

1966 Göteborgs stads kulturstipendium

1968    Diplome pour sa participation remarquée Grand Prix de Monaco

1969    Mention Spéciale, International Art Guild Monte Carlo

1969    Mention du Jury, Salon International de la Femme, Cannes

1970    Medal of Honor, CSSI, Rom

1971    Bronze Medal, Europé Prize of Painting, Ostende

1974    Accademico Tiberino, Rom

1975    Premio d’Argento, Rom

1982, 1985 San Michele Stipendium, Anacapri

1984 Premio ‘AJDELAJDE RISTORF, Centro Culturale Italiano, Rom

1984 Circolo Scandinavo, Rom

1987 Göteborgs stads Honnörsstipendium

1989 Bildkonstnärsfonden
Recensioner och redaktionella omnämnanden:

Göteborgs-Posten, RA, 22 mars 1961

Stockholms-Tidningen, Bengt Olvång, 8 januari 1965

Dagens Nyheter, Olle Granath, 8 januari 1965

Göteborgs-Posten, Chrispin Ahlström, 17 september 1965

Göteborgs Handels- och Sjöfarts-Tidning, T Baeckström, 23 september 1965

Göteborgs Tidningen, Bernt Eklundh, 21 september 1965

Ny tid, Tullan Fink, 23 september 1965

Hopeapeili, Helsinki, nr 14, 1966

Uusi Nainen, Helsinki, nr 4, 1966

Huvudstadsbladet, L v H, Helsinki, 16 & 17 april 1966

Nya Pressen, Helsinki, 19 april 1966

Paddington Mercury,London, 10 mars 1967

Polish Daily, London, Alicia Drweska, april 1967

The New York Times, Charles S Spencer, 1 mars 1967

Art and Artists, London, Eddie Wolfram, februari 1967

Arts Review, Eddie Wolfram, februari 1967

Apollo, London, James Burr, mars 1967

The Connoisseur, Alastair Gordon, april 1967

Dagens Nyheter, 5 mars 1967

Svenska Dagbladet, Per Persson, 5 mars 1967

Göteborgs-Posten, Hedwig Thorburn, 2 mars 1967

G H T, L G Fällman, 4 mars 1967

Göteborgs-Tidningen, B E A, 12 mars 1967

Elfsborgs Läns Tidning, Gustav A Larsson, 11 april 1967

Studio International, april 1967

Göteborgs-Posten, Rolf Anderberg, 9 februari 1968

G H T, Tord Baeckström, 8 februari 1968
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Ur tystnadens djup stiger ljusets källa med strålar sökande -Liv blir till


Svenska Dagbladet, Stig Johansson, 30 april 1968

Studio International, maj 1968

Göteborgs-Tidningen, 16 november 1968

Göteborgs-Posten, 17 november 1968

Beaux Arts, Bruxelles, Marcel Fryns, november 1968

La Derniére Heure, Bruxelles, Alain Viray, 5 december 1968

La Phare Dimanche, Bruxelles, Stephane Rey, 1 december 1968

Het Laaste Nieuws, Bruxelles, november 1968

The Bulletin, Bruxelles, Rona Dobbon, 29 november 1968

Nice-Matin, Frankrike, P B, 29 november 1968

Svenska Dagbladet, 29 december 1968

Nouvelles Littéraires, Paris, Maximilian Gauthier, 13 februari 1968

La Revue Möderne, Paris, R Clermont, februari 1969

‘Portrait d’artiste’ La Revue Möderne, R Clermont, 1969

G H T, Göteborg, B E A, 11 april 1969

Arts Review, London, Dennis Bowen, 11 april 1969

Nuova Critica Europea, Italien, april 1969

Beaux Arts, Bruxelles, april 1969

Nuova Critica Europea, Italien, maj 1969

La Revue Möderne, Paris, 'Violet Tengberg’, R Clermont maj 1969 Art and Artists, London, juni 1969

Basque, Eclair, Frankrike, Etienne Salaberry, 16 juni 1969 Sud-Quest, Frankrike, H B, 19 juni 1969 Biarritz-Soir, Frankrik, Pierre Espil, 20 juni 1969 Unidad, Spanien, YF D, 20 juni 1969 Gazette de Biarritz, Frankrike, 23 juni 1969 La Marseillaise, Frankrike, 8 juli 1969 La Quotidienne, Paris, C M, 11 juli 1969

T ro is Peintres å Biarritz’, Göte Basque Soir, Frankrike, YF, 25 augusti 1969

Nouvelles Littéraires, Paris, 31 juli 1969

Guida AlFArte Europea, Italien, juli 1969

Duvfaux Lours, Paris, 29 augusti 1969

Göteborgs-Tidningen, 4 mars 1970

Arts Review, London, Richard Walker, april 1970

Wliat’ s On, London, Oswell Blakestone, april 1970

Les Nouveaux Jours, Paris, 1 april 1970

Le Peintre, Paris, 1 april 1970

Agence Quotidienne, Paris, 10 april 1970

Värmlands Folkblad, S-O A-n, 23 april 1970

Bohuslänningen, 3juli 1970

Unidad, Frankrike, 24 juli 1970

Biarritz, Frankrike, 8 augusti 1970

Götabanknytt, nr 3 1970
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Nouvelles Littéraires, Paris, 8 augusti 1970

L’ Amateur d’Art, 2 oktober 1970

Svensk Damtidning, 21 februari 1970

Skånska Dagbladet, 19 januari 1971

Göteborgs-Posten, 24 februari 1971

Göteborgs-Posten, Anders Berg, 21 mars 1971

Svenska Dagbladet, Anita Limare, 2 april 1971

Söndagstidningen, 27 juni 1971

Göteborgs-Tidningen, 13 november 1971

Upsala Nya Tidning, 8 november 1971

Dagens Nyheter, Margareta Romdal, 19 november 1971

Svenska Dagbladet, Asa Wall, 19 november 1971

Svenska Dagbladet, Stig Johansson, 26 november 1971

Storstaden, Gunnar Hellman, 2 december 1971

Hänt i Veckan, nr 49 1971
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Göteborgs-Posten, Rolf Anderberg, 20 februari 1972

La Revue Möderne, R Clermont, februari 1972

What’s On, Oswell Blakeston, 10 mars 1972

The Art Gallery Magazine, USA, Frank Whitfors, mars 1972

The Spectator, London, Antony Evans, 11 mars 1972

Apollo, James Burr, mars 1972

International Herald Tribune, 11, 12 mars 1972

Arts Review, Barbara Wright, 11 mars 1972

Svenska Dagbladet, Per Persson, 2 april 1972

Arts Review, Dennis Boven, 6 maj 1972

Göteborgs Handels- och Sjöfartstidning, Tord Baeckström, 31 januari 1973

Il Giornale dTtalia, 25 mars 1973

Ankerksede nr 151, Göteborg, 1973

Svenska Dagbladet, 18 december 1973

Svenska Dagbladet, 3 maj 1974

Hallands Nyheter, 22 juli 1974

Göteborgs-Posten, 23 november 1974

Vendsyssel Tidende, Danmark, Waagner, 22 juni 1975

Helsingborgs Dagblad, Karl-Erik Eliasson, 26 november 1975

Arbetet, Robert Benktsson, 12 juni 1976

Hallands Nyheter, 12 och 14 juni 1976

Västgöta Demokraten, 18 juni 1976

Göteborgs-Posten, Chris Forsne, 2 juli 1976
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F 15 Kontakt, Norge, 1976 Hallands Nyheter, 9 juli 1977

International Art Bulletin, Monaco, Marc Chesneau, 1978

Örnsköldsviks Allehanda, L L Fredrik, 20 oktober 1978

Nya Norrland, 20 oktober 1978

Västernorrland, Erik Meyer, 21 oktober 1978

Örnsköldsviks Allehanda, Gudrun Lindal, 25 oktober 1978

Värnamo Nyheter, Kej, 8 april 1980

Värnamo Tidning, Dera Svensson, 28 mars 1980

Värnamo Tidning, 11 april 1980

Jönköpings-Posten, Dera Svensson, 11 april 1980

Hallands Nyheter, 11 juli 1981

Hallands Nyheter, Eva Albrektsson, 28 augusti 1982

Aftenposten, Oslo, Iver Tore Svenning, 3 september 1982

Svenska Dagbladet, Asta Bolin, 25 november 1982

Svenska Dagbladet, 22 november 1982

Hela Veckan, Dera Svensson, 24 december 1982

La Vita dell’ Unione, Rom, 1983

Tele Italia, kanal 41, 29 & 30 nov 1983

British Journal of Aesthetics, J P Hodin, nr 3 1983

Kyrkomusikernas Tidning, nr 11 1984

Il Tempo, ‘Una settimana tutta svedese’, 30 september 1984

Göteborgs-Posten, Rolf Anderberg, 20 februari 1985

Hallands Nyheter, Gullvi Andreasson, 12 maj 1987

Göteborgs-Posten, 30 april 1987

Arbetet, 30 april 1987

Svenska Dagbladet, 8 maj 1987

Theölogen, Lund, Benkt-Erik Benktson, 3 november 1987

Expressen, Peter Cornell, 11 mars 1989

Jönköpings-posten, Göran Aberg, 29 mars 1989

Västmanlands Läns Tidning, Kristina Mezei, 23 februari 1989

Hallands-Posten, Gunnar Hillerdal, 24 april 1989

Kvällsposten, Lena Mattiasson, 29 juli 1989

Hallands Nyheter, Bengt Arne Person, 29 november 1989

Nya Värmlands-Tidningen, Sven Stolpe, 2 januari 1990

Föreningen Norden, 'Bohusgårdens Konst’, Nicklas Wennberg, 1990

Sökaren, 'Mystiker inom konsten’, Birgitta Manners Ståhlhammar, 1992
Uppslagsverk:

Svenskt Konstnärslexikon, 1967, Allhems Förlag, Malmö Guida all’ Arte Europea, 1968, Ancona Biennale delle Regioni, 1968, Ancona Svenska Konstnärer, 1969, Eden Bokförlag, Vänersborg
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Nuova Critica Europea, 1969, Ancona Göteborgs Konstnämnd 1946-70, 1970, Göteborg Dix Ans d’ Art Graphiques, 1970, Monte Carlo Institut Tessin 1959-69, 1970, Malmö

Enciclopedia Universale SEDA della Pittura Moderna, 1970, Rom Konstlexikon, 1972, Natur och Kultur, Uppsala Dizinario Internazionale Artisti Contemporanei, 1973, Torino Dizinario dei Pittori e Incisori, 1974, Ferrara

International Who’s Who in Community Service, 1976, Cambridge Who’s Who in Art and Antiques, 1976, Norfolk Dictionary of International Biography, 1976, Southampton IBA Yearbook, 1979, Cambridge

Svenska Konstnärer, 1980, Nybloms Förlag, Vänersborg International Register of Profiles, 1981, Cambridge Who’s Who in The World, 1981, 1986, Chicago International Who’s Who of Intellectuals, 1981, London The World Who’s Who of Women, 1982, Glasgow Who’s Who in Art, 1982 - 94, Surrey La Vita delPUnione, 1983, Rom The British Journal of Aesthetics, 1983, Oxford Konstnärer i Väst-Sverigé, 1986, Klippan
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MÖTEN - om gudserfarenhet och skapande, Lena Berg, Helén Friberg-Olsson, Lena Sjöstrand, Ulf Söderström. Lunds universitet, Lund 1981.

VlOLET Tengberg - Målningar, teckningar, grafik och poem, med essäerna: ”Violet Tengbergs Målningar” av Teddy Brunius, samt ”Färghändelsema i Violet Tengbergs målningar”av Benkt-Erik Benktson. Göteborg, 1982.

Skapande Mystik - en psykologisk studie, Antoon Geels. Löberöd, 1988.
Essäer för kataloger:

Teddy Brunius, 1967, London J P Hodin, 1969, 1970, Stockholm, London S Ramini, Rom 1983
Representerad:
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Hösten med sitt täcke

med de underbaraste mönster av färger

som syns ovanpå

Vad mörkt som finns därunder

tänker vi inte på

Ogats fröjd och sinnets -

ytans skikt är klar

Vinterns vita hölje

bäddar för den långa sömn

tills våren får allt som slumrat

att vakna ur köld och is

och sträcka ut sina armar

att gripa livet på nytt

Det minsta svaga av liv

börjar åter blomstra
[image: ]

Minneapolis, U.S.A.; Föreningen Norden; National Museum, Warsaw; National Gallery, Gdansk, Polen; Moderna Museet, Viterbo, Italien; Teckningsmuseet i Laholm; Drian Gallery, London. I offentliga och i privata konstsamlingar i Sverige, i liera länder i Europa, U.S.A. samt i Afghanistan, Indien, Kuwait och Australien.
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Samförstånd i naturen -alla äta vid samma bord -alla dricka samma vatten ur naturens egen källa Titta och se dig omkring -skövlat och åter skövlat Starkast den som får överleva -naturens lag du följer även där Du är också ett med naturen - utan samförstånd

My childhood’ s fields as a child Ijumped

The greeny lands - always growing green My flowery fields - always fiowering My childhood’ s fields as a child Ijumped always growing green

The ages will end the dock of time strikes on New fields exploring mind The childhood ’ i fields are the evensong of man ’ s estate

newly sprung in tune

Violet Tengberg
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