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C’est pendant l’été de 1976 que j’ai eu le privilége de présenter å Varberg - dans une salle du chåteau médieval, devenu Musée - les peintures de Violet Tengberg lors d’une exposition rétrospective. Ses images avaient déjå un langage symbolique condensé auquel personne ne pouvait étre indifférent. La couleur et la forme sollicitaient de nombreuses questions sur les concepdons de la vie dans une sorte de dialogue intérieur .

Etrangement, ses images se trouvaient toujours liées å d’autres signifiants tels que le MOT et le SON, un “ triptyque “ qui a accompagné Violet Tengberg au fil des années dans sa création dfimages.

C’est une peinture vitale et spontanée qui a ses racines tant dans la culture paienne que dans la culture chrétienne. Violet Tengberg est aussi entourée de nombreux pénates, dont chacun est une source de couleurs si riche et si nuancé que les valeurs de la lumiére transmettent au spectateur une sensation de joie et de renaissance spirituelle.

La nature puissante d’un paysage montagneux, sa lumiére intense quoique moélleuse, allait empreindre ses peintures pendant la majeure partie des années 1970 et 1980. Le besoin d’avoir le vécu d’un milieu exempt d’empiétements humains et protégé par de puissants massifs montagneux, constitue la source des expressions de sa sensibi 1 ité. Elle 1’exprime åtravers un monde fascinant de motifs imprégnés de cette mystique que seule la lumiére nordique peul transmettre.

Le vécu de la couleur est Lélément majeur des peintures de Violet Tengberg, c’est un renouveau permanent qui, dans ses éniaux peints ces derniéres années, a acquis un caractére et un rayonnement personnel qui fait penser å un groupe cLartistes qui m’ont souvent été proches : je veux parler de COBRA. Les formes chargées de couleurs sont toujours emplies de mystique - une structure chromatique expressive qui ne nous laisse pas indifférents.

En quelque sorte, ses peintures et ses émaux deviennent des phénoménes luminescents insondables - fréles mais cependant fermement ancrés, tout particuliérement dans le dur métal.

Violet Tengberg a, comme peu d’artistes suédois y sont parvenus, réalisé une carriére internationale par le biais de nombreuses expositions, ce qui a éveillé un intérét justifié tant å 1’étranger que dans son pays.

Bengt-Arne Person, agrégé en lettre, (fil. lic.) anden directeur des Musées départementaux de Halland, Snede

Violet Tengberg prépare une plaque de fer pour 1’émail - la naissance d'un oeuvre Violet Tengberg blästrar järnplåt för emalj - ett konstverks födelse
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To see the whole world i n a grand of sa nd and a heaven in a flower To hold infinity in the palm ofyourhand And eternity in an hour

William Blake

J’ai essayé cTexaminer, dans mes pensées, mon univers pictural, étant donné que les critiques n’y voient souvent que le cöté religieux ; ils interprétent les symboles en insistant seulement sur 1’aspect chréden. Mais mes images concernent la Vie elle-méme. Elles ne sont pas liées å un dogme particulier.

Par exemple, on peut y voir une croix, on peut y voir le måt de la St-Jean, cette joyeuse solennité. (Noél est certes, lui aussi, une joyeuse solennilé). Mais dans la croix, on peut voir une fenétre å croisée (cette forme existe dans les vieilles maisons) ou le chåssis existe et forme 1’encadrement qui exclue. On peut discerner, å travers une fenétre ce qui se déroule dehors ; mais la croix inclue dans la fenétre en cache une partie, et lå, notre imagination entre en jeu, et nous ajoutons en pensée ce qui, croyons-nous, se trouve dehors. Nous essayons de créer en pensée une image totale. De méme, ceux qui se trouvent dehors peuvent, regarder å Pintérieur. Lå, se trouve celui qui est seul, par exemple 1’artiste, et il essaye de voir et de concrétiser et, au cours de la concrétisation, se tissent des pensées qui deviennet peut-étre des symboles, ou des signes révélant la présence de 1’åme. (Selon Jung, le langage de 1’äme ne peut s’exprimer qu’en symboles). Lå, enfermé, 1’étre humain est seul avec ses pensées. On peut voir aussi en cela une métamorphose et, alors, 1’espace clöturé devient un symbole de l’étre humain. Lå, dans cette clöture, 1’étre humain est toujours seul, méme si une multitude de gens 1’entoure. On parle de 1’incurable solitude de 1’åme. L’accomplissement total est recherché par tous les étres humains, 'quelles que soient leur foi, ou la couleur de leur peau, ou leur appartenance culturelle. Le mariage spirituel. L’étre humain est devenu un TOUT.

Deux moitiés ont trouvé leur complément. Un Ytn et un Yang. Et il existe dans ces deux moitiés deux formes, 1’une négative, et 1’autre positive, percées 1’une el 1’autre de petits trous. Ces trous existent parce que, å Pintérieur, ces formes ne sont pas vides. Ytn et Yang sont remplis, ce ne sont pas des principes vides. Cela signifte peut-étre que le secret se trouve å Pintérieur. 11 en va de méme avec nous. Nous sommes atteints, frappés par “ le buisson ardent “. Fitnklein, la Quinta essentia qui porte en soi les forces du tout mondial. Motse tira du Buisson ardent “la Table de la loi”. Nous connaissons bien la Lumen naturale, mais la Lumiére gratiae est une lumiére de la GRACE dont tout un chacun devrait avoir le vécu mais, malheureusement, peu nombreux sont ceux que frappe cette gråce.

A vrai dire, toute notre existence est remplie de symboles, mais le plus souvent tout est interprété littéralement et on oublie que ce qiPembrasse notre pensée Libre est beaucoup plus vaste que ce que nous voyons et pouvons observer, ou méme avons la faculté cPinterpréter.

Il existe des gens auxquels n’a pas été donnée la faculté d’aller au-delå de ce qtPils voient et auxquels on a appris comment tout doit étre compris et interprété. Chacun doit chercher et interpréter selon sa capacité. On peut éclairer, mais non
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L ’homme est en Route

Tres importants sont les moyens:

les outils et lefeu


modifier la faculté génétique d’un étre humain. Mais il existe des étre humains simples et bons dont la vie intérieure est tres riche mais qui la vivent et la gardent comme leur propre richesse. Ces gens vivent dans un entourage qui défigurerait ce qu’ils ont transmis si on leur donnait autre chose que “ce qu’ils sont habitués å interpréter ou å voir et saisir”. C’est pourquoi ceux qui en sont touchés, le gardent souvent comme leur propre richesse intérieure.
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Je veux appartenir au present - mais

je suis fatiguée d’étre dirigée

Je veux étre

Je veux vivre

Je veux étre aimée

Je veux étre aimer en retour

Je veux savoir Torigine de la vie

Je veux avoir réponse å la question

Pourquoi ?

Je veux aimer lout et tous Toucher tout d’une main douce Que la moindre branche ne soit brisée Que la beauté de la plante puisse durer Je suis contre le vide -de vivre dans de hautes rnaisons steriles Je ne veux pas étre dirigée et en cage Je veux étre prés de la nature Je veux sentir lepouls de la nature Je veux ne faire qu un avec Tunivers -étre dirigée par les lois de Tunivers Je ne veux pas étre une machine -ä commander Parqui ?
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Skogsvision, olja, 70x98 cm, 1966



Vision Sylvestre, huile
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Le present douloureux - la mesure du Temps

vers le vide -oeil intérieur

Tous esl - il valable ?

ce qui est enregistré ou

ce qui est visible par notre oeil intérieur

La clarté de la pensée - qui nous méne

å la profondeur insoupfonnée des racines

nous pousse å comprendre

pourquoi nous existons

Nos pensées profondes méneront - elles

Vhomme plus en avant et

nous apporteront - elles une réponse å la question Pourquoi ?

Sommes - nous liés å Vunivers et subissons - nous ses lois ?

Comment pourrons - nous couper la poinle d’acier de Venvie et faire bruler en nous la boule rouge de Uamour ?

Sau.vés

Laforce créatrice du verbe

et de l 'image dans la présent

disparaitra -1 - elle

dans le vide - on voudrait expliquer

Qii ’est - ce la dans ? - le rythme de la vie

La musique,

LAmour ?

Ceci est - il aussi Vengagement humain ?

Devrons - nous faire disparaitre

ce que Vindividu

peut donner de son moi ?

Serons - nous joints, sans pensée å une machine - dans une machine et dirigés par qu i P

L’Orient - 1’Occident, huile    Öst-Väst, olja, 110x150cm, 1993
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Beaucoup de pierres tranchantes son t semées su r ta rout -Fiére et droite, ta marche comme si elles n ’étaient pas -Accepte la vie qui Fest donnée Son Cycle

tu ne peux le changer seulement le supporter

Le torrent avec sa chute d’eau se jette, mugissant, dans le précipice Alentour, tout est silencieux et calme Seule la voix du torrent - son appel -dans toute sa force au loin sentend Qui Vécoute? - Un assoiffé-Ici, il y a de Veau ä boire

Nouveau né, tes yeux s’ouvrent

Tu Vois alars Le Jour

Tout est ainsi qu un miracle -

Tu germes el tu crois -

Tu manges la pomme de la maturité

Né ä nouveau, tu repars au-devant du monde

Comme il est midi au soleil

Clair t 'apparait le voyage

de Vunivers de la vie
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Prands soin des mots des mots ä naitre des mots non prononcés - des mots prononcés ne peuvent étre ressaisis

Mes réves sont les voi.les portées par l.e vent de mon vaisseau

en avant et en arriére de mon moi tout de sa fruite, son évasion de sa vision

le sondage de 1’événement vécu . Le combat - le désir de penetration dans le monde de mon moi intérieur Un visage vienl de néant si lucide

baignant dans la profondeur de mon regard Tout est réel et soudainement ju m’éveille

Tout est comme auparavent Mon propre ordinateur å enregistré. des nuances insoupQonnées de ci qui s ’est passé il y a longtemps - trés longtemps La processus dans le tréfonds de mon moi a muri

de ce qui était déjd effacé de ma mémoire Mon réve m ’a reconduit

dans le souvenir de ce s est passé - i.ly a longtemps trés longtemps
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Sur la piste circulaire

se trouvent les étapes de la vie

en raccourci dans les saisons de 1’année

encore plus en raccourci

et la, preuve pour nous tous:

le jour

De passage en passage

de la lumiére å Vombre

de Vombre ä la lumiére

du sommeil å Véveil

des yeux ouverts aux yeux fermés

jour apres jour -

année arés année -

vie apres vie

méme vie dans un nouveau corps

des temps ancestraux aux temps nouveaux

Circle

Les couleurs mefont sentir

la plus délicieuse des musiques

- la plus amére des douleurs

ttinsi que le bruissement du ton enl -

Pourquoi les coluleurs existent - elles

Uniquement pour sséduire -

leur röle bien plus grand dans Vunivers

gue beaucoup ne le 1’amour

que semit - ce vivre lä

La verddddure croissante - la verte jeunesse Le blé murissant - la vie méme Les sombres teintes de Vautomne s'ef facent

Le terreau noir de la teire -fané

Le bleu de la mer - celui du del - reflets

Tu avances sur le vaisseau de la mer -

le regard dirigé vers Thorizon et vers les nues -

Ciel el mer ne font qu un

Le vaisseau de Tétemité temporte

La fatigue - celui marche

Le clochard de la nuit cherche un gite -

une pierre pour y appuyer sa tete -

une échelle pour atteindre lepays du réve

ou le med ne régnepas - ou Tergueil est ignoré

Douce est la main te conduit au pays heureur
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Le jeu de la Profondeur et de la Surface, huile    Djupets lek med ytan, olja, 110x150 cm, 1965


La mer - qui engendre tout -

source de toute naissance

Dans 1’arche de Noé

le voyage conduit d un rivage inconnu

å un pays verdoyant

De son esquif 1’homme est sorti

le pied sec

Le déluge se déverse sur l.es rockers et la terre

L ’arche devient A nouveau habité.

La pluralité de la création unie

dans la paix orignarie

par une main invisible

et guidée sur les mers vers un autre pays

La montagne sacrée d Ararat

est apparue et le sommet mystique couvert d

a brillé sur la mer et sur le rivage

L''étranger qui avait contemplé -

a pris dans sa main le gouvemail

et a conduit VArche par delå les fiols

Il a pris terre au sommet de VArarat

La colombe a transmis sérénité
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Un parok sur ta route sera le bäton de ta course: appuietoi sur

quand to auras besoin d ’appui


Les réves de la nostalgie avancent

sur des prés bleu-clair

dans le vol du n oiseau vers la branche

L'éclat rouge de l’abre attire

avec des bras brulants comme des torches

dans la clarté matinale

Transport au monde éveillé du réve ä travers les fils les plus ténus de la nostalgie tissée en dessins

étincelants comme des pierres précieuses Rockers fanés de la nostalgie

Les yeux dans les yeux de la réalité

les torches brulantes de Tcibre en un cercle de torches

flambant comme celles de Tambre

Pré bleu-clair des plumes d eder

Aube el volfuyant des oiseaux
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La mélancoli et le deux romantisme du Nord

méles dans un choeur humain

Désir d'évasion - enfermé en soi-meme

Fraiche et claire comme Veau courante

d’une source des foréts - changeante comme elle

Le rire murmurant clair comme le cours de la source

de la source sous terte

fraichement jaillie hors desa profondeurs

La nostalgie dun coeur d’homme vers un autre

créé homme etfemme

	Teddy Brunius : Pensée et forme dans Part de Violet Tengberg
	J.P. Hodin: Ce que crée Violet Tengberg considéré dans le cadre de Phistorie de Part
	Benkt-Erik Benktson: L’acte créateur de Violet Tengberg vu dans une perspective temporelle


Teddy Brunius : Pensée et forme dans Part de Violet Tengberg

Dans un face å face avec l’art de Violet Tengberg on s’étonne å la vue des expressions religieuses des oeuvres, dont les fils conducteurs sont donnés par leurs intitulés. Ces peintures sont des messages sprirituels. Il s’y trouve des arbres de vie, des croix, d’histoires saintes et des symboles qui perdent leurs significations littérales et possédent ce qu’on a coutume de dénommer “ archétypes Est-ce une peinture chrétienne ? Non, affirme 1’ardste, cet art ne peut étre lié å aucun dogme. Les vécus au centre de ces oeuvres d’art sont strictement personnels, mais 1’artiste veut les transmettre par ses peintures, et ses oeuvres sont, de ce fait, évangéliques au sens étymologique du terme. Ces oeuvres portent un message. On peut aussi prendre part å ces messages dans ses poémes.

Lorsqu’on parcourt la documentation concernant son activité artistique, il s’avére que peu d’artites suédois peuvent rivaliser avec elle sur le plan de la célébrité internationale. Elle a obtenu des distinctions internationales, et s’est fait connaitre dans le monde entier par de grandes expositions.

Une telle activité exige une ferme planification, d’infinies conversations, des compromis -au cas ou quelqu’un ose la contredire - les soucis pratiques que comportent les transports d’oeuvres d’art et leur bonne présentation sur les murs de galeries. Méme dans ce domaine, Violet Tengberg réussil.

On peut penser que sa productivité est déchainée. Elle exploite diverses techniques d’expression picturale å deux dimensions : dessin, peinture å 1’huile, pastel, aquarelle, lithographie, gravure sur bois, érnail. Son activité s’édifie sur de nombreuses années d’étude. Son arriére-plan familial, son adolescence passée non loin de Västerås lui ont donné un bon point de départ - son pére était promoteur et sa mére se consacrait au tissage. A Gothembourg, elle acquit ce sur quoi se fonde la création artistique å 1’Ecole départementale de Börge Hovedskou, apres quoi elle étudia pendant les années 60 å ” Valand ” 1’Ecole de Beaux-Arts. Elle ne se contenta pas de cette formation, elle interrompit périodiquement sa création artistique pour étudier å 1’université 1’histoire de 1’art, 1’histoire des idées et des religions. Elle voulait atteindre, grace å ces études, une connaissance accrue des prémisses et des manifestations de la mystique.

Au cours de cette formation théorique, elle fit siens la poésie et le monde d’images de William Blake. De longs voyages la menérent en Chine, au Tibet, le pays de la philosophie Tantra, et en Australie ou elle étudia la culture des aborigénes. Si l’on résume mes propos sur la personne et 1’art de Violet Tengberg, cet art constitue un phénoméne religieux singulier, remarquable. D’une part sa créativité artistique est 1'authentique expression d’une sensibilité mystique - et jusque lå, cela n'est pas si remarquable - et d’au tre part cet art est approfondi par dfintenses études et par la faculté de faire parvenir ces “vécus” mystiques åun public international des plus variés.

A mon avis, c’est lå un alliage absconse de conditions conflictuelles et qui ne peuvent étre devinées et comprises qu’en tant qu’expressions d’une indomptable
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Formes figées, émail    Frusna Former, emalj, 46x56 cm, 1993


caractérisa ainsi : “ une expressionniste extatique Ses couleurs étaient lustrées mais, contrastant avec ce coloris incandescent, les terres demeuraient “ comme la cendre apres la braise ardente”. Bernt Eklundh mentionna dans le journal Göteborgs-Tidningen ses ardentes couleurs, ou dominait le rouge, marquetées åla feuille d’or ou d’argent. La forme symbolique å caractére récurrent était la croix, qui devait évoquer å la fois la souffrance et le triomphe.

Violet Tengberg semble étre å la foix naive et expressive, mais il y a en elle une conscience in interrompue de ce qu’exige le matériau et de la possibilité de créer du nouveau avec la feuille d'or et des fragments de miroir. La forme semble se dissoudre sous les larges coups de pinceau. Lfimage re<:oit le rythme onduleux et glissant d’une écriture au pinceau d’ou l’on peut dégager la stature d’une plante en croissance ou une physionomie humaine, å peu prés comme les plantes et les animaux aquatiques peuvent s’entrevoir sur la rive sous une eau ondoyante qui s’abat houleuse. Un tel art est loin d'étre empreint de naiveté.

1967 fut pour elle 1'année de sa percée internationale. On m’avait prié d'écrire un texte de catalogue pour une exposition å la Drian Galleries de Londres, une institution qui s’est beaucoup investie pour promouvoir la peinture suédoise en Angleterre. Inspiré par 1’apport de Violet Tengberg, l’éminent théoricien tchéque J. P. Hodin, qui, pendant la guerre oeuvrait en Suécle et qui, ensuite, a acquis la notorité en Angleterre en qualité d’historien de Fart, écrivait un essai enthousiaste. On peut dire que Violet Tengberg, en raison de cet artide, attira Fattention, et elle fut invitée å exposer dans clifférentes galeries en Europé.

L’été de 1976, Violet Tengberg présenta une toute nouvelle production au Musée de Varberg. C’était une grande manifestation ou coopéraient des représentants de différentes disciplines ardsdques. L’année précédente, elle avait présenté des oeuvres å la Galerie Kopparmöllan d’Helsingborg, et Fexcellent critique cFart Karl-Erik Eliasson écrivit, dans le journal Helsingborgs Dagblad, que Fart qu’on y présentait résonnait comme les mots de Johan Henrik Kellgren sur la beauté que consdtue “ un archétype pur et céleste

Face å cette peinture, j’ai essayé de donner une explication optique aux visions mysdques que peut avoir un artiste. Le terme mysdque a pour origine le verbe myein “ ; fermer les yeux. Les vécus mysdques sont empreints de deux vécus : le corps plane au-dessus de la matiére, c’est å dire : la gravitation est abolie et on a le vécu cFune intense lumiére. Il est extrémement difficile de tracer 1'image de tels états. Nombreuses sont les descriptions littéraires - par exemples dans les écrits de Jean de la Croix (Juan de la Grus) et de Sainte Thérése d’Avila. El Greco a peint la lévitation et la lumiére dans le tableau représentant Fenterrement du Conte Orgaz et, de méme, Bernini dans la sculpture de Sainte Thérése en extase. Jusque lå, on peut parler cFune représentation imagée.

Souvent, le mystique pense que ces images lui sont parvenues d’une sphére de vécus et qiFelles se révélent en fermant les yeux. On a longtemps pensé que 1’image prenait forme dans Fesprit de Fartiste indépendamment de la réalité extérieure. C’était cette image que Fartiste reproduisait. Cependant, Fartiste
[image: ]
I.es Chevaliers de la Table Ronde, huile    Riddarna kring Runda Bordet, olja, 132x205 cm, 1991


volonté qu’il nous est rarement donné de voir. Ce que nous dénommons “ arts qualifiés “ - c’est å dire la musique, la poésie et la peinture, et autres genres d’art généralement décrits dans les livrés d’histoire de 1’art - sont sanctionnés par un savoir particulier, un acquis de compétence partagés par plusieurs. Parfois, on a coutume de distinguer un petit nombre de créateurs de talent et de les qualifier de génies mais, å vrai dire, on ne les reconnait que par leurs oeuvres appréciées de génération en génération. Ce n’est pas å moi qu’il revient de primer ces éminents artistes ou ces génies, et de faire savoir quels sont ceux de mes contemporains que je reconnais comme tels. Une telle sélection est peu fiable et est entiérement fondée sur des estimations personnelles qui ne peuvent jamais étre invoquées å titre de preuve ou de conclusion.

Non, il est beaucoup plus facile de reconnaitre dans la vie de 1’art contemporain les étres qui se distinguent des artistes appliqués, délicatement sensibles et bien constitués, ceux dont la vitalité et les expressions de la vie ressentie veulent franchir la barriére de 1 ego. C’est ainsi que je vois la faculté paradoxale qu’a Violet Tengberg d’avoir un vécu religieux et de donner å la fois forme artistiquement å des messages religieux.

Par nature, elle a été encline å coopérer. Bo Setterlind lui a dédié un poéme. Eugéne Ionesco a exposé ses peintures en sa compagnie. Il existe donc en elle non seulement une volonté artistique égocentrique, mais aussi une volonté de coopérer qui s’est manifesté dans maintes situations au cours de sa carriére.

Quand ses enfants étaient en bas åge, elle se concentrait en été, sur son activité artistique dans sa maison de campagne, å Falkenberg. Elle faisait aussi, de temps å autres, un séjour en hautes montagnes pour créer. Ensuite, elle entreprenait des voyages, qui ont contribué å enrichir son art. Elle a elle-méme réparti sa carriére en différentes étapes, en différentes expressions stylistiques mais, selon moi, son art a montré une notable continuité et il est conqu avec les mérnes prémisses, bien que les moyens d’expression se soient ensuite multipliés et que 1’abstraction des nrotifs ait varié dans un cadre limité.

Il s’agit ici de Pancien paradoxe de la constance et du changement qu’on a coutume d’illustrer en évoquant le vaisseau de Thésée. Ce vaisseau, les Athéniens devaient le conserver, et ils décidérent d’en changer une planche par an. Apres deux cents ans les philosophes se demandérent si c’était toujours le méme vaisseau. On peut se poser la méme question au sujet d’un artiste en développement: Que signifie “méme” quand on parle du style d’une oeuvre d’art ? une modification se produit å peu prés comme dans les incalculables cartes du jeu dej. O. Öberg. Invoquant les régles du poker, on peut parler de similitude de couleurs et de valeurs, mais on peut aussi avoir en main un carré, une paire, un brelan, une quinte. Des similitudes existent mais les variations sont aussi perceptibles dans les différentes rnains d’un artiste au fil des années.

Sa premiére exposition en Suéde, Violet Tengberg la fit au Galerie d’art de Lorensberg, en septembre 1965. L’excellent critique d'art Tord Baeckström, du quotidien de Gothembourg, le “Göteborgs Handels- och Sjöfartstidning”, la
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Celui qui va dans son propre désert ou il n y a pas d ’eau et ou toutes les Jlenrs sontfanées -méme Ila, fleur de la haine n ’y peut germer Pas la moindre fissure ne se révéle ou unegrainepourrait s’enfoncer Tout est sombre et silencieux alentour Ni chant d’oiseau - ni violon accordé n ’atteint votre ouie ce printemps silencieux

travaille la plupart du temps avec des images figuratives - c’est-å-dire qu’il lui est loisible de rendre le divin sons la forme d’étres humains, d’animaux et de plantes, parfois libres de liens réciproques. Ce genre d’association, les rhétoriciens le dénomment catachrése. Bosch, Arcimboldo, Breugel, Dali, Magritte ont réalisé de telles catachréses - qu’ils soient ou non des mystiques.

Les mystiques pensent que leurs vécus leur sont donnés par une force divine. Il existe aussi des mystiques qui pensent que les visions sont crées comme une image, dans le conscient par 1’individu lui-méme, ä laquelle 1’artiste donne forme dans une suite de mots, une suite de tsns ou d’images. De telles images sont, pour certains archétypes ancestraux, créés par 1’inconscient collectif que 1'étre humain a dans son Capital d'expériences et qui le lient å plusieurs générations d’ancétres. C. G. Jung a essayé de rendre plausible cette théorie. C’est å mon sens une croyance dépourvue de preuve.

Face å la peinture de Violet Tengberg, mon intérét pour le monde de la mystique s’éveille. Je suis un chercheur positiviste et je veux avoir des explications claires sur ce que les gens veulent volontiers décrire comme des forces spirituelles qui existent réellement. Selon moi, les explications que formule 1’étre doté d’un sens mystique ont un grand intérét mais, pour ma part, je ne veux pas les accepter. Je peux étre fasciné par “ Necken “ (le génie de l’eau) de Stagnelius, ce miracle poétique, sans embrasser pour autant la philosophie religieuse qu’exprime ce poéme. De méme, je suis fasciné par le symbolisme de la peinture de Violet Tengberg, par ses ectoplasmes étrangement matérilisées dans une athmosphére houleuse ou les couleurs consument les contours et ou les images deviennent des phénoménes lumineux.

La peinture s’exécute en pleine maitrise technique, avec d excellents matériaux et les meilleurs supports. L’art qu elle a crée ces derniéres années s’édifie sur un support encore plus dur ( la méme töle que celle de nos baignoires ) revétu de vernis qui y sont fondus. Les fondants colorés ont des aspects tout å fait différents avant et apres 1’émaillage. Obtenir des nuances de couleurs telles que celles qtfoffre la peinture sur émail, exige un bon calcul et peut-étre, dans une certaine mesure, Fintervention du hasard. Ici, le glissement des formes est encore plus convainquant que dans les peintures et dans les lithographies. Notre conscience est une manifestation, un feuilleton qui se déroule continuellement, porteur de chansons å-demi chantées, de sons, de chaines de mots, d’images qui se relaient promptement comme 1’éclair par association d’idées, comportant des impulsions du monde extérieur et des sensations intérieures de désir, de jouissance, de souffrance, de souvenances. Un peu de cette agencement de formes mouvantes est transmis par cette peinture en émail d’ou rayonne la douceur sur un matériau dur et durable.

Teddy Brunius, docteur és leltres, anden professeur d’histoire de Vart å TUniversité de Copen h ague, Danemark
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Le soleil rouge de la nuit argentée

ainsi qu un ciel d 'amour

brulant et transperryant

tel aussi le soleil rouge de Japon

De chaque cöté de la planéte terrestre

s’éleve et se couche denriére

Hiroshima et les monts de Norrland

le neme soleil commum

- entier mais partagé

Le méme rayonnement de chaleur

éveille l’amour å la ine

etfait s epanouir la vie

sans cesse et sans cesse

å nouveau renaissante -

Cercle

L univers regardé fac.e åface -

Vétemité sans limite

Fragile el seul

tu es lä qui doute

et cependant assuré

Inquiétude de ce qui n ’est pas arrivé

avec le sentiment que va se produire quelque chose

Tu dragues et tu cherches

dans la prof ondeur de Vincertitude

Calme mon ami -

La réponse viendra å la maturité dufruit

Tu mords et sens si lejus est acide cu sucré (hi ’as-tu attendu

L ’inquiétude que le fruit fut amer■ ä pleurer

s ’est-elle réalisée

Tu te retoumes - défu

Le fruit a -1 - il la saveur sucrée

qui donne sa lurniére å la vie

Reconnaissant, tu te mets alovs ä genoux

comme celui qui a refu la grace

L 'espoir bleu clair com.me le nuage au soleil

Le cycle du soleil en retour chauffe ton corps et ton åme Autant seul que nouveau - né tu es, regardant autour de toi Appartenance et compréhension avec et dans la nature Tu suis la loi du cycle de Tunivers
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La fleur bleue de ma nostalgie d ’åme est emportée par le vent Pourquoi ne puis-je Vavoir aussi belle et suave qn 'elle était


Invisiblement tu tiens ma main mon airné

Quand mon coeur bat le tien bat également Ma pensée est tienne ta pensée est mienne

Au-delå cVune mer inconnue nous sommes rencontrés dans une intirne rencontre dans le present, de Vunivers

Mon coeur brii.le dans une intime rencontre Mon coeur éclat presque dans Vivresse du bonheur Le rayon que tu irradies ...

-la fléche d ’amour nostalgique

La rencontre de Vamour dans Vunivers Le bain de pureté nou.s Vavons traversé

J’aifaim J’ai soif Tu es mon pain Tu es mon eau Tu esla source

au bord de laquelleje trouve le calme et ma soif est apaisée
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L ’incendie dans ton coeur La Flame monte haut Ton fen intérieur qui brule et exige

Le feu allumé par une invisible main Tu ne peux le comprendre la feu qui bnile et exige

Pourquoi n’éteint-on pas Tincendie qui dévore...

Tu ne. peux allumer ou énteindre comme toi - mém.e le désir Le feu ne fait que crépiter et bruler

Le vaisseau de la flamme avance

sur la blanche écume des vagues -

sur la mer bleuissante -

sur la nuage de légende des ailes blanches

Il n ’existe aucune porte fermée pour se rencontrer

Il y a toujours de la place sur le vaisseau pour une rencontre d'amour

Rencontre des pensées des vagues Rencontre d ’amour des vagues Aucune distance n ’existe dans la rencontre d ’amour

Le soleil ne se cache jamais

Il s'enflamme et brule

La boule rouge d’amour roule

ainsi que Tanneau

enfermé dans la flamme du bonheur

K i
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Barrim de bois - Enclos

Nentre pas - propriétéprivée

Enfermé - emprisonné

derriére ta propre barriére

Pourquoi ne Vouvres - tu pas

Pourquoi es - tu sur tes gardes - enfermé

Ne rencontre pas la vie au dehors

rencontre - la å Uentrée

Laisse la vie pénétrer dans ton endos

J.P. Hodin: Ce que crée Violet Tengberg considéré dans le cadre de Phistorie de Part

Nous, les hommes cPaujour d’hui, nous n’avons pas cTautre choix que ivre des impulsions spirituelles - ce qui signifie retourner å des vécus de primaires ; c’est le seul moyen de nous frayer un passage åtravers le cercle magique du développe-ment biologique.

(C. G.Jung)

Les oeuvres tardives de Violet Tengberg nous donnent cette premiére impression : un peintre affectivement, presque violemment inspirée que l'on pourrail ranger panni les impressionnistes. A la fois par la touche de son pinceau et par 1’usage qifelle fait de la couleur, elle appartient au méme groupe d’artites que Van Gogh, Nolde ou Soutine, De Kooning ou les peintres du groupe Cobra, Asker Jorn ou Karel Appel. Oui, tous ceux qu’on dénomme “ vitalistes

Elle montre ainsi qifelle est non seulement möderne, mais véritablement créatrice. Son art a de profondes racines. Des racines qui vont au-delå de ce qui est purement artistique - car 1’art pour Fart ne Fa jamais effleurée - une aspiration å interpréter la vie en la reproduisant par les formes et en couleurs sur la toile. La croix, ce symbole souvent présent dans ses oeuvres jusqiFen 1967, agit comme une expression directe de la foi chrétienne - c’est seulement dans cette mesure que Fardste est née dans une société chrétienne. En un plus large sens, qui dépasse le religieux, ce symbole représente selon cette artiste la culture européenne dans sa totalité, une culture fondée sur des notions judéo-chrédennes, sur la mythologie grecque, la philosophie et la Science ainsi que sur la civilisation romaine sur laquelle se fondent notre concepdon des lois et la construction de la société.

La croix en tant que signe, que forme symbolique nette, et qui souvent reluit en or et en argent, fait contraste avec cette mer de couleurs informe et violente qui Fentoure. Elle est menacée par cette mer ou en fait partie, descend et monte, lumineuse, sous une forme étrangére å la nature, illustrant ainsi une lutte violente entre la conscience de Findividu et Févolution historique. Car ce qui s’éléve ici, comme une mer de couleurs, est un élément préchrétien (la peinture “ Lieu de Culte “, par exemple, se fonde sur le vécu des feux de Påques qu’on allume en Suéde “quand la nuit des sorciéres est venue “). C’est justement ce “ vécu primaire dont parle C. G. Jung. C’est le sylphe véridique du Nord d’ou sont nés ses propres dieux, ses propres sagas, c’est Féquivalent dans Fart et dans la pensée, å la nature nordique, au mode de vie nordique et, s’agissant de Findividu, c’est ce qui existe au fond de Fexpérience de tout artiste authentique.

Le fait que Violet Tengberg ait osé exprimer la confrontation de ces deux mondes, qifelle ait pu exprimer leur lutte, fait d’elle une authentique artiste. Elle partage cette expérience particuliére avec d’autres artistes nordiques. Le méme probléme emplit les drames symboliques de Strindberg. Nous le trouvons dans des
[image: ]

peintures telles que “ Le génie de I’eau “ d’Ernst Josephson. Cette peinture a eu une signiflcation importante pour cette artiste. Elle y voyait un synonyme de 1’affranchissement. S’affranchir de quoi ? S’affranchir de tout intellectualisme entravant et de la notion de ‘civilisation’, du fait que cet affranchissement la menait å la source du vécu personnel, å la nature, å l’acte créateur. Méme dans certains films dTngmar Bergman, nous trouvons la méme tendance ; c’est lå une åme apparentée qui oeuvre.

La peinture de Violet Tengberg nous fait penser aux vigoureuses et subtiles gammes de couleurs utilisées dans les vitraux des cathédrales gothiques. Elles ont une mission analogue. Les vitraux gothiques libérent la lumiére dans l obscurité qui régnait dans 1’édifice roman et, de ce fait, la vie elle-méme symbolisée par les couleurs. Les masses colorées de Violet Tengberg réfléchissent tres intensément la lumiére qui les frappe, et entrainent nos pensées ailleurs que dans le colori. Elles dévoilent la signiflcation élémentaire et mystique de la couleur. Cela vaut aussi pour 1’emploi de la couleur au moyen-åge.

Le trait nordique, antéchrétien qui existe dans la mentalité de Violet Tengberg, l’a menée å des recherches panni les vérités mystiques des Védas et panni les doctrines yogis du bouddhisme pour trouver une doctrine å sa convenance. L’histoire de son développement en tant qu’artiste-peintre montre clairement qtfil faut la compter panni les artistes religieux de notre temps. Dans mon étude “ The permanence of the Sacred in Art j’ai cité la phrase de Renoir “hors des vérités fondamentales religieuses il iVexiste pas d’art authentique “ (When the Artists speak of Sacred Art) XXe siécle, Paris, No 24, 1964.

Le poéte suédois, Bo Setterlind, voyait dans les peintures de Violet Tengberg les icönes de notre temps.

Une nouvelle symbolique de la nature sernble pénétrer Part de Violet Tengberg. C’est, par exemple, le trait dominant de “ Bergliv “ (Vie dans la montagne). Quelle que soit 1’orientation que prend son art, une chose est certaine : dans sa peinture elle a atteint ce que les alchimistes dénommaient “ The round “, les Chinois “ Tao “, 1’accouplement de deux contraires en un tout, une représentation de la vie qui serait å la fois idée et forme vivante.

['ai lu un jour, au-dessus de 1’entrée d’une célébre demeure suédois : “ La maison d’Acke et d’Eia avoisine au sud la société, au nord la saga “. Cela concerne aussi bien la bätisse que le peintre Violet Tengberg a construite par son art.

J. P. Hodin, docteur és lettres, professeur d’histoire de Vart, anden directeur de Vinstitut cl Art. Contemporain de Londres, auteur de monographies sur Grunewald, X-et, Munc.h, Moore, Hepwortli, Chadwich, etc. Corédacteur de Quadrum, Studio International, The British Journal of Aestetics, Oxford, etc.
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Des profondeurs du silence monte la source de la lumiére aux rayons palpitants La vie se crée


Cieux et mer se rencontrent

des siécles disparus et de nouveaux

A Vaube des temps -

un cycle réveille Vautre

colore le soleil levant

La naissance des couleurs dans un reflet

Le cieljaune des courants du soleil

mer au bleu d ’ azur

L ’enfant né de leur jonction

est le sol vert donné ä

L'homme -

pour le protéger

Le Triangle -

VOeil de Dieu

Les quatre Elements

Les quatre, Evangelists

Par les yeux de Dieu

nous apprenons les Acles des Douze Apötres quand l homme a atteint la plénitude des temps

Un Prophéte qui en pleine connaissance porte les quatre Elements

et quijouit de laforce des douze Apötres et La sagesse

a charge de transmettre la Vérité sur 1’Homme aux generations futures LActe de création accompli

La connaissance disparue qui a été

confiée å Vhomme

comme

son héritage - maintenant conque

L ’Homme aux commencements des temps a refu

tout ce savoir pour accomplir son destin

comme Fils de 1’Homme sur terre

L ’Homme est Pere et Mére de la création -

Par la réconciliation et

le retour de Venfant prodigue

ä sonfoyer originel -

d’ ou il est parti -

L’accomplissement de la Création
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Donne - moi å boire de Veau l’eau étemelle Veau de nostalgie pour étancher ma soif

Veau universelle Veau du Tout Ne faire qu ’un avec le Tout


Les rayons du soleil réchauffent le sourire aussi

Les rayons de Våme réchauffent réveillent la somnolence å la vie - méme sarais - ju une machine - sans sentiment maisje suis un étre human etje soupire apres les rayons réchaujfents et souriants du soleil qui éveillent Våme somnolente - å la vie

Signaux des temps révolus

brillant dans le present cherchant les fanaux du bateau le guidant jusqu 'au port Le havre offre le calme Le pieu - lä ou les cordages amarrent le bateau

lies de Vunivers illuminées de soleil Rochers ou des traces de pieds - effacées - parlent Maillon

reliant le temps au fond des åges au temps present Rond de cercle
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Yeux - reflets de Våme -le livre des livrés

sans cesse change ses pages nouvelles - ä lire As - tu atteint la mesure des connaissances et sais - tu les déchiffrer ?

Il n ’y a pas d ’alphabet

L ’énigme de la vie

dans le livre des livrés - å lire ...

Dans la navigation de la vie dont tu peux choisir toi-rnéme le moyen

les maisons: blanche - rouge et bleue surgissenl dans ton voyage

Ta maison: la blanche - la rouge et la bleue

La blanche - inlade

La rouge - écoute les pulsations ...

La bleue - te donne Tespoir

de l 'avenir

Le voyageur - de la maison blanche

foule la terre vierge

etfrappe - å la porte des pulsations

å la maison rouge

qui ouvre la porte vers

lejardin de la Vie

La maison bleu avec la porte bleu de la fruite

grandement ouverte vers la raie

du soleil jouent leur mélodie du fond des temps, a la Vie

Celle qui était blanche - n ’était pas souillée Mais devenue grise par le vent. et les pluies La rouge qui brilllait dela Jlamme la

plus vive de Vamour

quitte maintenant les braises de ce qui fut Celle, unefois si claire - la maison bleue est par la giiffe du temps écaillée
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Le regard porté vers le haut Le toit gris-cendre - alourdi Les larmes refroidies tombent Soir automal

Les feuilles commencent å tomber Leur couche est toute préparée La couverture bientot sera tirée Le sommeil repose sous le tapis des feuilles

Le monde - un monde dans les mondes en cercle - encore en cercle du Matin de VEtemité -jusquau Soir de VEtemité Tu es un monde en Toi Ton cercle - et celui du monde

se fondent ensemble dans un processus d'équilibre et

ils se renouvellent
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L ’automne avec sa couverture de dessins de surface aux plus merveilleuses couleurs tout le sombre qui se trouve au-desous nous n ’y songeons pas Joie des yeux et des sens la surface est claire La parure blanche de Vhiver prépare la couche pour le long sommeil jusqu a ce que le printemps réveille du froid et de la glace tout ce qui était en sommeil et que tout tende ses bras å nouvau å la vie

et la plusfaible vie recommence å fleurir
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Respirer librement et s ’en aller vers le nouveau Voir tout ce qui nous entoure Prendre une main amilale et dans ses propres pensées se mirer Errer sur des sols inconnus -et sentir la naissance des pensées C'est jour de jéte et paix dansVåme

Loin de Vobscurité des lours quotidiens
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Couleurs -

gueule gloutonne de Vensorcellement

dans la fleur merveilleuse du désert

Ivre des tons de la couleur - parfum de Uorchidée de nuit

Tenté, lä ou tu avances

Le gouffre (re usé

c’est å toi de Véviter

Loi de la nature

Le rose fraichement énclose le germe réel du printemps L ’éclat de la couleur répandjoie et beauté lä ou el.le est

Le bouleau dans sa blanche parure de printemps luit Lesfeuilles déploient doucement leur verdure La seve du printemps transperce le tronc Le bruissement de la vie est porté par le veni

Lajeune fille est comme le printemps le vrai, réel germe de la vie Le vent poursuit sa vague

joue légérement dans les cheveux de lajeune fille

Ne briez pas la branche alors elle souffre La bella plant vite se flétrit La beauté de la plante ne peut. pas étre gardée si la branche est déjå brisée
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La communion de Väme le sceau est brisé Monde de llumiére Soleil quijamais ne sombre -toujours se levant Jour sans fin

Le pont

La paix de la certitude ou les racines des racines

ont trouvé le calme

Benkt-Erik Benktson: L’acte créateur de Violet Tengberg vu dans une perspective temporelle

J’ai commenté, dans un autre contexte, la remarquable caractéristique de l’art pictural de Violet Tengberg formulée par |. P. Hodin : “ It is a move to-wards a visual unknown Chez Violet Tengberg on peut étudier comment la figuration artistique peut étre une pénétration du monde autre que celle de la Science. J’ai juxtaposé cette poussée phénoménologique vers “ les choses elles-mémes avec les “ canules “ de Lars Gyllensten introduites dans le monde, comme la canule de 1’examinateur de fromage, pour en tirer le spécimen que ma ‘stature peut contenir’ (Diarium spirituale. Roman sur une voix, p. 120). Ce qui y est dit sur fauteur concerne aussi le peintre, qui comme les images, croit et prend forme sur la toile. Des peintures de Violet Tengberg, j’ai gardé le vécu de ces multiples formes singuliéres, chargées de couleurs, comme si elles étaient elles aussi extraites “ de la réalité å 1’aide d’une canule.

Au cours cfune de nos conversations, Violet Tengberg désigna les “ cloches du monde “ qui figurent dans certaines de ses peintures et qui “ surgissent de profondeurs inconnues “. Ce jaillissement vers quelques chose qui n'est pas seulement une tache blanche sur la carte, mais qui est un monde non exploré, éveille un intérét palpitant, mais difficile å rendre verbalement car, fmalement, il est impensable. Cependant les couleurs transmettent son intensité. Si quelques mots peuvent donner å entendre de quoi il s’agit, il faut les emprunter å un grand artiste des mots. Je les emprunte maintenant au poéme “ Poéte “ d’Erik Lindegren qui figure dans le recueil “ Winteroffer “ (Sacrifice d’hiver). La tension que le langage des couleurs décéle au cours du mouvement vers “ 1’inconnu visuel “ tient du “ jeu de la surface avec la profondeur “ et de la “ menace de la profondeur contre la surface “.

Ma rencontre avec fart de Violet Tengberg m’a amené å réfléchir, en partant de nouvelles prémisses, aux conditions initiales dynamiques du vécu d’une image, aux relations entre 1’espace et le temps et, conséquemment, au mouvement qui y est lié. Il s’agit bien moins ici d’une “coloration “ que d’une réalité qui surgit en couleur. Le concept “ événement-couleur “ exprime mieux ce dont il s’agit. Ce terme “ événement-couleur “, je fai formé par analogie avec des termes du genre “ word event “ et “ language event notions qui ont cru dans la phénoménologie contemporaine. Au cours de mes nombreuses “ excursions “ sur le vaste domaine de 1’esthétique je n’avais pas trouvé de terme adéquate pour caractériser ce qui se manifeste dans les peintures de Violet Tengberg. Quand, tardivement, j’ai pris connaissance de “ Die Zeit im Bild “ de Heinrich Theissing (Darmstadt, 1987), mon horizon philosophico-linguistique s’est élargi et le terme “ événement-couleur “ y a pris place.

Ce que J. P. Hodin dénomme “ a move towards a visual unknown “ est orienté par la thése : voir c’est appréhender. “ L’intention premiére “ du temps est de
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mugi.ssant.es des tempétes    sans cesse en voyage de lever de soleil

Avec amour    en lever de soleil - de la lumiére par Vobscurité

tu éleveras une construction    retour å la lumiére

contre Vépouvante et Voppression du nionde


s’écouler ou de ruisseler suivant un certain cours. Dans le conscient de l’étre humain, 1’espace et le temps s’amalgament si bien que la notion spatiale peut décrire des vécus temporels. Le fait que le temps s’écoule continuellement contraste avec 1’existence d’ “ instant fixe Dans un certain art, le temps est “ ponctualisé “ : 1’instantanéité substantiel et dramatique s’amincit, devient “ instant

semblable å d’autres instants fugaces. Ainsi considéré, 1’instant n’est pas un élément inclu dans un événement-image qui peut étre représenté artistiquement mais semblerait corroborer la conception exprimée par Gotthold Ephraim Lessing dans “ Lakoon Oder iiber die Grenzen der Malerei und Poesi “ ; la peinture utilise dans son expression des moyens et des signes autres que ceux de la poésie ; la premiére, å savoir, des figures et des couleurs spatiales, mais la seconde des sons articulés dans le temps.

C’est pourquoi la peinture doit omettre le temps, “ der Zeit gänzlich entsagen “, et il s’ensuit que les actes qui se déroulent ne peuvent, en tant que tels, faire partie des buts de la peinture. La peinture ne peut utiliser dans ses compositions coexistentes qu’un seul instant de ce qui se déroule, et doit alors choisir “ le plus fondamental, å partir duquel le précédent et le suivant deviennent compréhensibles “. Il y a des raisons prépondérantes pour se rallier, avec Theissing, å l’opinion d’Ernst H. Gombrich qui réfute “ la malheureuse dichotomie entre le temps et Eespace dans l’art “.

Dans mon essai sur “Les événements couleurs dans les peintures de Violet Tengberg “, j’ai pénétré la parenté des couleurs avec les quatre éléments, la terre, l’eau, Pair et le feu. La juxtaposition d’éléments et de couleurs remonte loin dans le passé. Un des premiers exemples est celui des combinaisons d’éléments et de couleurs de Philon et Josephus : Byssus est relié å la terre d’ou il croit, le pourpre å la mer puisque celle-ci est le sang d’un coquillage de mer, le hyacinthe å Pair, dont Pazur se présente en noir, c’est-å-dire en bleu-noir, et Pécarlate au feu. Il existe un passage du midrasch ou Pon parle de feu rouge (Pécarlate), de feu bleu (le jacinthe), de feu noir (le pourpre) et de feu blanc (le byssus).

Des notices historiques telles que celles qui sont exemplifiées ci-dessus donnent des apergus pénétrants sur les structures du colori dans les oeuvres de Violet Tengberg, crées par le jeu d’ensemble des couleurs et de Pélément. On se rappellera les titres de certaines de ses peintures å Phuile : “ La lumiére pure “ et “ Rencontre du ciel et de la terre “, et surtout le jeu des couleurs qui n’a cessé de s’affiner. Un détail de “ Event 1 - 6 “ a été commenté en ces termes : “ C’est le feu qui sépare ou joint Une incidence qui a Pair d’une pensée est le fait que le feu qui rend la chose tangible, est fondamentalement polychrome - c’est du feu rouge, mais aussi bleu, noir et blanc.

Dans un essai, écrit en 1914, sur “ Der Altar “ ou il s’agit de 1’autel cPIsenheim de Matthias Grunewald, Martin Buber parle du “ miracle de Penluminure “. La Vierge Marie et Madeleine sont, debout, devant le Crucifié. Marie porte nne mante? d’un “ blanc mortel “. Madeleine, un vétement ronge foncé, torsadé en
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Sur la terre vierge

non abimée par la griffe du temps -

mes pieds avancent

doucement - avancent plus loin

chuchotant


ceinture. Au derriére plan de 1’autel, au-dessus de chaines montagneuses de cristal qui représentent la splendeur de la création, apparaissent des troupes d’anges. Dans leur gloire, ils sont encore enluminés, ne faisant plus qu’un avec la lumiére solaire, mais quand ils descendent, poursuivant leur pélerinage, ils quittent leur auréole et entrent dans le “ royaume du devenir chacun d’entre eux brille, reluit comme une seule couleur. “ C’est le miracle de 1’enluminure Ce texte bubérien peut nous rappeler que le tissu des événements colorés dans l’art de Violet Tengberg a une forte réminescence de mystique.

Benkt-Erik Benktson, docteur en théologie, diplömé en philosophie, professeur ä VUniversité de Gothembourg, Suéde

La profonde entaille du silence épouvante entre deux étres -pont qui relie en n ’en faisant pu ’un seul

Tes paroles peuvent étre belles suavement douces et tendres Tes paroles peuvent étre des coups de lance s’enfonfant profondément et qui font saigner Tes paroles sont devenues du silex

Donne ton sentiment tendre et vrai

Donne-toi toi-méme -

Provoque un retour -

Sois le pont qui relie

en n ’en faisant qu ’un seul

mm
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Mondes divers, huile, 160 x 205 cm 1991


Dans les fourrés impénétrables des bois V énigme demeure recelée La Pierre Philosophale est le porche derriere le voile visible

Sept années sont fixées

comme limite ä la recherche

le chernin qui y mérne

est marqué par V étooile conductrice

Derriere le porche la frontiére

n ’est pasfermée par Vhomme

L:'Esprit de ses ailes s envole

vers des huts au delå de toi

en avant vers le temps

Etemel

Tu suis une crypte érigée pour deux voyageurs dans le temps Etemel derriere des murs en for me de clöture autour de ta hutte

Dans la forét primordiale ou vit le temps derriere des bois ensemencés par Vhomme

Derriere des cabanes et des maisons å travers des montagn.es et des coues d’eau vers 1a. sourc.e primordiale dans le reflet. de ton i.rna.ge O mon coeur, réveille-toi!

Derriere les mondes solaires å travers Véther - sans que soit ferrnée la porte. qui ouvre å Vlarnour le Coeur de Vhomme
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VlOLET TENGBERG
Etudes:

Hovedskou, Académie de Beaux-Arts, Gothembourg, 4 ans ”Valand”, 1’Ecole des Beaux-Arts, L’Université de Gothembourg, 1958-63 L’Université de Gothenbourg: L’Histoire de l’Art L’Université de Gothembourg: L’Histoire des Religions
Écrit:

Violet Tengberg: Mémoire sur le poéme ” Le Tigre ” de William Blake, du livre ” Songs of Innocence and of Experience ” (William Blakes ” The Tyger ”), L’Université du Département de 1’Histoire de l'Art, Gothembourg 1995
Voyages d’études:

En Europé, aux Etat-Unis, au Canada, en Russie, en Chine, au Thibet, ä Hongkong, å Singapore, en Nouvelle Zélande, et en Australie
Expositions particuliéres:

1965    Galleri Prisma, Stockholm

Lorensbergs Konstsalong, Gothembourg, Suéde

1966    Taidesalonki Pinx, Helsingfors, Finlande

1967    Drian Galleries, London

1968    Galerie cPArt 89, Bruxelles, Belgique Gummesons Konstgalleri, Stockholm, Suéde

1969    Galerie Majestic, Biarritz

1970    Galerie Mouffe, Paris Karlstad, Suéde Uddevalla, Suéde Malmö, Suéde Llppsala, Suéde

Drian Galleries, London

Galerie Gemini, Palm Beach, Florida, Etats-Unis

1971    Gummesons Konstgalleri, Stockholm, Suéde 'Eugéne Ionesco - Violet Tengberg’

1972    Drian Galleries, London

1973    Galleria Alba, Ferrara, Italie

1975    Galleri Kopparmöllan, Helsingborg, Suéde

1976    Varbergs Museum, Rikssalen,    Suéde

Gummesons Konstgalleri, Stockholm

1978 Galleri Ångerman, Örnsköldsvik, Suéde

1980    Smålands Konstarkiv, Värnamo, Suéde

1981    Falkenberg, Suéde
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Le silence - Vécoute

de la musique naturelle du torrent -

sons forts et clairs

se répondant et recontrés eux - mémes par les tons des différentes parties du bruissement des vents et les trilles des oiseaux, fusant haut Sons qui nous atteignent t.ous -

L ’orchestre de la nature et le choeur d'opera des oiseaux Entrainés depuis les sons ancestraux jusquaux temps presents composés dans la création pour celui qui écoute

1983    Galleria dell’Accademia Tiberina, Rome Baia Domizia, Italie

1984    San Giovanni Batista, Viterbo, Italie

1985    San Michele, Anacapri, Italie

1993    Kulturcentrum, Ronneby, Suéde

1994    Museet i Halmstad, Suéde

1995    Kalmar Konstmuseum, Suéde
Participation å des expositions collectives:

Borås Konstmuseum, Suéde

1958 - 1963 Expositions annuelles ”Valand” - Galerie d’Art - Musée des Beaux-Arts de Gothembourg, Suéde

1964 Exposition d’Eté des Artistes de Gothembourg, Galerie Blanche, Stockholm, Suéde

1966    Drian Galleries, ‘Drian Artists’, London

1967    Göteborgskonstnärernas sommarutställning, Suéde Drian Galleries, ‘Jubilee Exhibition’, London Exposition Jubulé du Club d’Art d’Alingsås, Suéde Exposition d’Ete des Artistes de Gothembourg, Suéde F B A Gallery, ‘Trends of Modern Art’, London Konsthallen, ‘Jubileumsutställning’, Alingsås, Suéde Wycombe Arts Festival, High Wycombe, Angleterre

(British Arts Council Travelling Exhibition)

Guildford House, Guildford, Angleterre Ash Barn Gallery, Petersfield, Angleterre

(British Arts Council Travelling Exhibition)

Public Library, Norwich, Angleterre

(British Arts Council Exhibition)

Belfast University, Belfast, Irlande

(British Arts Travelling Exhibition)

Stables Gallery, Ufford, Angleterre

1968    Drian Galleries, ‘Drian Artists’, London

Lorensbergs Konstsalong, Jubbileumsutställning’ Gothembourg, Suéde Drian Galleries, ‘Drian Artists’, London Salon International de la Femme, Cannes F B A Galleries, ‘Trends 1968’, London

Victoria Art Gallery, ‘Bath Festival Exhibition’, Bath, Angleterre City Art Gallery, ‘Modern Art’, Bristol, Angleterre Drian Galleries, ‘Women’s International Art Club’, London Richard Demarco Gallery, ‘WTAC’, Edinburg, Ecosse Ancona, ‘Biennale delle Regione’,.Italie Monaco, ‘Grand Prix de Monaco’
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Celui qui cherche

apres la source Irruissante de 1a, nature ä boire de son eau qui guérit claire et fraiche

L ’image du reflet dans la prof ondeur de la source

c’est mon visage - d’en haut -

scrutant la profondeur

Visage contre visage - d’en haut -

scrutant la profondeur

Visage contre visage se recontrant

bouche contre bouuche

buvant

1969    Musée d’Art Möderne, ‘Lex Surindépendants’, Paris Cannes, ‘Salon Internadonal de la Femme’

Palais des Beaux-Arts, Charleroi, ‘Salon Internadonal’, Belgique

Drian Galleries, ‘26 Artists’, London

University of Surrey, ‘FPS’, Angleterre

University of Essex, ‘FPS’, Angleterre

Halesworth Gallery, Halesworth, ‘WIAC’ Angleterre

Morley Gallery, London

International Exhibition of Paintings and Graphics, London

FBA Gallery, ‘Trends 1969’, London

Galerie Jules Salles, ‘Bridsh Artists’, Nimes

‘Palme d’Or des Beaux-Arts’, Monte Carlo

Galerie Majestic, Biarritz

‘British Artists’, Avignon

Messanine Gallery, Leatherhead, ‘FPS’, Angleterre Trinity Galleries, Colchester, ‘FPS’, Angleterre Hornsay Library, London University of Surrey, Angleterre

1970    Drian Galleries, ‘Drian Artists’, London

Rotunda Gallery, ‘Women International Art Club’, London

Musée d’Art Möderne, ‘Le Salon Union des Femmes Peintres’, Paris

The Gallery White House, Rechmansworth, ‘WIAC’, Angleterre

Stockwell College of Educadon, Bromley, Angleterre

Centre Culturel, Vichy

Rotunda Gallery, London

Galerie Majestic, Biarritz

Salon de la Femme, Nice

Museum and Art Gallery, Southport, Angleterre ‘Exposition Internationale’, ClermontFrd,

1971    Drian Galleries, ‘Drian Artists’, London The Mall Galleries, London

‘Free Painters and Sculptors’, Doncaster, Angleterre

Batley, ‘FPS’, Angleterre

Stockwell, ‘FPS’, Angleterre

‘International Arts Guild’, Monte Carlo

Camden Arts Centre, London

The Manor House Museum and Art Gallery, Ilkley, Angleterre Teeside Museum and Art Galleries Service, Angleterre Dillingham Art Gallery, Middleborough, Angleterre Camden Arts Centre, ‘WIAC’, London 21 King’s Lynn Festival, The White Barn, Angleterre Europé Prix de Peinture å Ostende, Belgique
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Sveagalleriet, ‘Från en annan värld’, Stockholm Middleborough Art Galler)', ‘FPS’, Angleterre Riksutställningar, ‘Vandringsutställning’, Suéde, Finlande Galleria Urnina, Damascus, Syrie

1972    Drian Galleries, ‘Drian Artists’, London Cantden Libraries Exhibition, London, ‘FPS’

Galerie Bernheim, Paris, ‘UFACSF

Palais des Beaux-Arts, Charleroi, Belgique,”5th International Exhibition’

Finchley Libraries Exhibition, London, ‘FPS’

Flampstead Open Exhibition, London Palazzio delFEsposione, Rome

Historiska Museet, ‘Göteborgs-Postens Konstförening’, Gothembourg, Suéde

The Mall Galleries, London

Centre Gulturel, ‘UFACSI International Exhibition’, Vishy ‘IX Salon International’, Clermont Frd Drian Galleries, London, ‘WIAC’, London

1973    Moderna Museet, Stockholm, ‘KRO’

Lorensbergs Konstsalong, Gothembourg, Suéde 23 Grand Prix International de Peinture, Deauville Riksutställningar, ‘Vandringsutställningar i Norden’ le Nord Drian Galleries, London

The Mall Galleries, London

Galleria NelFAntica Bottega, Siena, Italie

Grand Prix de Peinture, Göte d’Azur, Nice

Galleria La Scala, ‘Masters of Modern Art’, Florens, Italie

Prix Eterna, Rome

Gamden Art Centre, London

Grand Prix, Cannes

Konstnärshuset, Stockholm

1974    Lorensbergs Konstsalong, ‘30 år’, Gothembourg, Suéde Galerie Bradke, le Luxembourg

Hotel du Louvre, Paris

Drian Galleries, London, ‘WIAC’

The Mall Galleries, London, ‘FPS’

Konstfrämjandet, Gothembourg, Suéde

1976    II Camino, Rome Drian Galleries, London

1977    Galerie Börjeson, Malmö, Suéde

Mostra Internazionale, Torre del Greco, Italie
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Un monde angoissé Un monde en douleur

-    attend sa délivrance Ci.el. - paix en notis

-    les portes de la lumiére sont ouvertes L ’apparition de la lumiére

-    détruit tous les murs menant vers

le Pays du mirage - Réellement la porte a été ouverte conduisant au sentier doré de la Sagesse

-    le Pays des mystéres

1978    Salon International Clermont Frd I A G, Monte Carlo

Galerie D’Art, Kuwait

1979    Nuova Acropoli, Rome Drian Gallery, London Riksutställningar, Helsingfors, Finlande

1983    Pittori Svedesi, Rome Drian Gallery, London

1988    Drian Gallery, ‘Drian Artists’, London 1989,-90,-91 Drian Galleries, 'Drian Artists’, London

1991    Rydals Museum, ’Emaljeral’, Suéde

1992    Galleri Klippan, Gothembourg, Suéde

1993    ’2:a Emaljtriennalen, Trondheim, Norvége

1994    'Nordiska Emaljkonstnärer’, Kecskemet, Szeged, Budapest, å Hongrie; Vienne, Autriche, Allemagne

Violet Tengberg est membre de Konstnärernas Riksorganisation KRO; Svenska Konstnärernas Förening; Göteborgs Konstnärsklubb; Svenska Konstnärinnor, Suéde. Free Painters and Sculptors, London; Women’s International Art Club, London; Unione della Legione D’Oro; Accademico Tiberino, Rome, Italie
Distinctions:

1966 Bourse obtenue de la Ville de Gothembourg pour Travail Civilisateur 1868 Diplome pour participation remarquée, Grand Prix de Monaco 1969 Mention Spéciale, International Art Guild Monte Carlo

1969    Mention du Jury, Salon International de la Femme, Cannes

1970    Medal of Honor, CSSI, Rome

1971    Bronze Medal, Europé Prize of Painting, Ostende, Belgique

1974    Accademico Tiberino, Rome

1975    Premio d’Argento, Rome

1982, 1985 Bourse San Michele, Anacapri, Italie

1984    Premio ‘ADELAIDE R1STORT, Centro Culturale Italiano, Rome 1984 Circolo Scandinavo, Rome

1987 Bourse cFHonneur obtenue de la Ville de Gothembourg

1989    Bourse obtenue de 1’Etat de Suéde
Critiques et mentions de rédaction:

Göteborgs-Posten, RA, 22 mars 1961

Stockholms-Tidningen, Bengt Olvång, 8 janvier 1965

Dagens Nyheter, Olle Granath, 8 janvier 1965

Göteborgs-Posten, Chrispin Ahlström, 17 septembre 1965

Göteborgs Handels- och Sjöfarts-Tidning, T Baeckström, 23 septembre 1965
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Le pont qui est construi

d ’åme en åme - relie -

lui et elle - en unité

Sur la méme orbe vous étes rencontrés

et vous y appartenez -

des temps ancestraux aux temps presents -

Se recontrer et å nouveau se recontrer -

Cercle -

Nés å nouveau -de la rencontre

Göteborgs Tidningen, Bernt Eklundh, 21 septembre 1965

Ny tid, Tullan Fink, 23 septembre 1965

Hopeapeili, Helsinki, Finlande,nr 14, 1966

Uusi Nainen, Helsinki, Finlande, nr 4, 1966

Huvudstadsbladet, L v H, Helsinki, Finlande,16 & 17 avril 1966

Nya Pressen, Helsinki, Finlande, 19 avril 1966

Paddington Mercury, London, 10 mars 1967

Polish Daily, London, Alicia Drweska, avril 1967

The New York Times, Charles S. Spencer, ler mars 1967

Art and Artists, London, Eddie Wolfram, février 1967

Arts Review, London, Eddie Wolfram, février 1967

Apollo, London, James Burr, mars 1967

The Connoisseur, London, Alastair Gordon, avril 1967

Dagens Nyheter, Suéde, 5 mars 1967

Svenska Dagbladet, Per Persson, 5 mars 1967

Göteborgs-Posten, Suéde, Hedwig Thorburn, 2 mars 1967

G H T, Suéde, L G Fällman, 4 mars 1967

Göteborgs-Tidningen,Suéde B E A, 12 mars 1967

Elfsborgs Läns Tidning, Suéde, Gustav A Larsson, 11 avril 1967

Studio International, London, avril 1967

Göteborgs-Posten, Suéde, Rolf Anderberg, 9 février 1968

G H T, Suéde, Tord Baeckström, 8 février 1968

Svenska Dagbladet, Suéde, Stig Johansson, 30 avril 1968

Studio International, London, mai 1968

Göteborgs-Tidningen, Suéde, 16 novembre 1968

Göteborgs-Posten, Suéde, 17 novembre 1968

Beaux-Arts, Bruxelles, Belgique, Marcel Fryns, novembre 1968

La Derniére Heure, Bruxelles, Belgique, Alain Viray, 5 décembre 1968

La Phare Dimanche, Bruxelles, Belgique, Stephane Rey, lel décembre 1968

Het Laaste Nieuws, Bruxelles, Belgique, novembre 1968

The Bulletin, Bruxelles, Belgique, Rona Dobbon, 29 novembre 1968

Nice-Matin, France, P B, 29 novembre 1968

Svenska Dagbladet, Suéde, 29 décembre 1968

Nouvelles Littéraires, Paris, Maximilian Gauthier, 13 février 1968

La Revue Möderne, Paris, R Clermont, février 1969

‘Portrait d’artiste' La Revue Möderne, Paris, R Clermont, 1969

G H T, Göteborg, Suéde, B E A, 11 avril 1969

Arts Review, London, Dennis Bowen, 11 avril 1969

Nuova Critica Europea, Italie, avril 1969

Beaux Arts, Bruxelles, Belgique, avril 1969

Nuova Critica Europea, Italie, mai 1969

La Revue Möderne, Paris, 'Violet Tengberg'. R Clermont, mai 1969
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Fenétre 2, huile, 98 x 80 cm, 1971
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Art and Artists, London, juin 1969

Basque, Eclair, France, Etienne Salaberry, 16juin 1969

Sud-Ouest, France, H B, 19 juin 1969

Biarritz-Soir, France, Pierre Espil, 20 juin 1969

Unidad, Espagne, YF D, 20 juin 1969

Gazette de Biarritz, France, 23 juin 1969

La Marseillaise, France, 8 juillet 1969

La Quotidienne, Paris, C M, 11 juillet 1969

Trois Peintres å Biarritz’, Cöte Basque Soir, France, YF, 25 aout 1969

Nouvelles Littéraires, Paris, 31 juillet 1969

Guida AlFArte Europea, Italie, juillet 1969

Duvfaux Lours, Paris, 29 aout 1969

Göteborgs-Tidningen, Suéde, 4 mars 1970

Arts Review, London, Richard Walker, avril 1970

What’ s On, London, Oswell Blakestone, avril 1970

Les Nouveaux Jours, Paris, ler avril 1970

Le Peintre, Paris, 1 avril 1970

Agence Quotidienne, Paris, 10 avril 1970

Värmlands Folkblad, Suéde, S-O A-n, 23 avril 1970

Bohuslänningen, Suéde, 3 juillet 1970

Unidad, France, 24 juillet 1970

Biarritz, France, 8 aout 1970

Götabanknytt, nr 3 Suéde, 1970

Nouvelles Littéraires, Paris, 8 aout 1970

L’ Amateur d’Art, Paris, 2 octobre 1970

Svensk Damtidning, Suéde, 21 février 1970

Skånska Dagbladet, Suéde, 19 janvier 1971

Göteborgs-Posten, 24 février 1971

Göteborgs-Posten, Suéde, Anders Berg, 21 mars 1971

Svenska Dagbladet, Suéde, Anita Limare, 2 avril 1971

Söndagstidningen, Suéde, 27 juin 1971

Göteborgs-Tidningen, Suéde, 13 novembre 1971

Upsala Nya Tidning, Suéde, 8 novembre 1971

Dagens Nyheter, Suéde, Margareta Romdal, 19 novembre 1971

Svenska Dagbladet, Suéde, Asa Wall, 19 novembre 1971

Svenska Dagbladet, Suéde, Stig Johansson, 26 novembre 1971

Storstaden, Gunnar Hellman, 2 décembre 1971

Hänt i Veckan, nr 49, Suéde, 1971

Vecko-Journalen, Suéde, nr 49. 1971

Svensk Damtidning, nr 48, Suéde,1971

Romdals Budstiffe, Norvége, Primstaven, 8 mai 1971
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L ’espace infini

soupfonné par lesfourrés épineux -förets compac.tes Broussailles des pensées en rapides torrents Souuurces profondes avec des images reflétées Vapeur d’un appel - un crijamais entendu Le songe de la terre est-il Tien Le cri de Uunivers est l’écho venant de tes lévres

Göteborgs-Posten, Suéde, Rolf Anderberg, 19 février 1972

Göteborgs-Posten, Suéde, Rolf Anderberg, 20 février 1972

La Revue Möderne, Paris, R Clermont, février 1972

Whafs On, London, Oswell Blakeston, 10 mars 1972

The Art Gallery Magazine, Etats-Unis, Frank Whitfors, mars 1972

The Spectator, London, Antony Evans, 11 mars 1972

Apollo, James Burr, London, mars 1972

International Herald Tribune, London, 11, 12 mars 1972

Arts Review, London, Barbara Wright, 11 mars 1972

Svenska Dagbladet, Suéde, Per Persson, 2 avril 1972

Arts Review, London, Dennis Boven, 6 mai 1972

Göteborgs Handels-och Sjöfartstidning, Suéde, Tord Baeckström, 31 janvier 1973

Il Giornale dTtalia, 25 mars 1973

Ankerkaede nr 151, Gothembourg, Suéde, 1973

Svenska Dagbladet, Suéde, 18 décembre, 1973

Svenska Dagbladet, Suéde, 3 mai 1974

Hallands Nyheter, Suéde, 22 juillet 1974

Göteborgs-Posten, Suéde, 23 november 1974

Vendsyssel Tidende, Danemark, Waagner, 22 june 1975

Helsingborgs Dagblad, Suéde, Karl-Erik Eliasson, 26 novembre 1975

Arbetet, Malmö, Suéde, Robert Benktsson, 12 june 1976

Hallands Nyheter, Suéde, 12 och 14june 1976

Västgöta Demokraten, Suéde, 18 june 1976

Göteborgs-Posten, Suéde, Chris Forsne, 2 juillet 1976

F 15 Kontakt, Norvége, 1976

Hallands Nyheter, Suéde, 9 juillet 1977

International Art Bulletin, la ville de Monaco, Marc Chesneau, 1978

Ornsköldsviks Allehanda, Suéde, L L Fredrik, 20 octobre 1978

Nya Norrland, Suéde, 20 octobre 1978

Västernorrland, Suéde, Erik Meyer, 21 octobre 1978

Ornsköldsviks Allehanda, Gudrun Lindal, 25 octobre 1978

Värnamo Nyheter, Suéde, Kej, 8 avril 1980

Värnamo Tidning, Suéde, Dera Svensson, 28 mars 1980

Värnamo Tidning, Suéde, 11 avril 1980

Jönköpings-Posten, Suéde, Dera Svensson, 11 avril 1980

Hallands Nyheter, Suéde, 11 juillet 1981

Hallands Nyheter, Suéde, Eva Albrektsson, 28 aout 1982

Aftenposten, Oslo, Norvége, Iver Tore Svenning, 3 septembre 1982

Svenska Dagbladet, Suéde, Asta Bolin, 25 novembre 1982

Svenska Dagbladet, 22 novembre 1982

Hela Veckan, Dera Svensson, Suéde, 24 décembre 1982.

La Vita delf Unione, Rome, 1983
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Porquoi ne puis-je regarder par la vitre Je suis dehors etjäi froid Tout m ’est fermé

La chaleur de la claire lumiére d’une lampe passe å travers la vitre

Autour de la table on est assis et on parle et on ne pence å celui aui a froid et qui se trouve dehors Pourquoi suis - je dehors ou tout est fermé et ai - je froid

Pourquoi la port ne s ’ouvre -1 - elle pas Pourauoi ne puis - je enter Pourquoi ne puis - je m’asseoir ä la table Pourquoi ne puis - je étre au chaud å la lumiére claire de la lampe

Tele Italia, canel 41, 29 & 30 novembre 1983

British Journal of Aesthetics, Angleterre, J P Hodin, nr 3 1983

Kyrkomusikernas Tidning, nr 11 Suéde, 1984

Il Tempo, ’Una Settimana tutta svedese’, Rome, 30 septembre 1984 Göteborgs-Posten, Suéde, Rolf Anderberg, 20 février 1985 Hallands Nyheter, Suéde, Gullvi Andreasson, 12 mai 1987 Göteborgs-Posten, Suéde, 30 avril 1987 Arbetet, Suéde, 30 april 1987 Svenska Dagbladet, Suéde, 8 mai 1987

Theologen, Lund, Suéde, Benkt-Erik Benktson, 3 novembre 1987

Expressen, Suéde, Peter Cornell, 11 mars 1989

Jönköpings-posten, Suéde, Göran Aberg, 29 mars 1989

Västmanlands Läns Tidning, Suéde, Kristina Mezei, 23 février 1989
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Entante dans å la nature -

Tous mangeant å la méme table -

tous boivent la méme eau

de la source méme de la nature

Regarde autour de toi -

saccagé et encore saccagé

Le plus fort est celui qui survivra -

Méme lä, tu dois suivre la loi de la nature

Tu es aussi un avec la nature

sans entente
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Des morceaux d ’une unité transmis par la lumiére de la pureté pour ceux qui vioent et les eveugles


Le vol de ’oiseau au pays de la lune apporte å la nuit

son hommage Comme dans les réves Zeus a donné å Pallas Athénée la vie

Les pierres ruisselantes de mythes Les yeux d ’Hermés suivenl

La penseé cherche un au tre but La vérité et

1’amour

Etemelle

la vérité du temps mele la déesse de la sagesse

Pallas Athénée

Arthémis

Zeus

et les pierres de la gréue Le feu poursuit sa course dans un dessin devin Les pas des élus sont aussi emmélés
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Sur la terre vierge

non abimée par la giiffe du ternps -

mes pieds avancement

document - avancent plus loin

chuchotant

Sols de mon enfance -qu 'enfant j’ai foulés

les fleurs des champs ne cessent detre épanouiesa Le sol de Venfance - qu ’enfantj’ai foulé toujours verdoyant

Les äges prendront fin 1’horloge du temps sonne et resonne De nouveaux champs explorant Vesprit Les champs de Venfance sont le chant continu du domaine de Vhomme de nouveau jaillissante musique
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