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William Blakes tankevärld

- en konstvetenskaplig studie

What is Grand is necessarily obscure to Weak Men

William Blake
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Denna studie om William Blakes tankevärld behandlar hans konstnärsskap som poet och bildkonstnär. Det kan konstateras att Blake inte endast hör till den västra hemisfären av tänkande, hans konst är universell och tidlös och behandlar de stora existentiella frågorna. Hans tankevärld har släktskap med Platons idévärld, med taoismen och med indisk visdom. Vid analys och tolkning av de tre titelsidor som ingår i Songs of Innocence and of Experience, bilder mot två av dessa titelsidor samt bild-odet The Tyger ur Songs of Experience har jag funnit att de leder till ett centrum - till en Mandala.

I uppsatsen ges även en överblick över William Blakes tryckteknik, hans samtid samt hans liv och verk i stort.

BILDBILAGA

SUMMARY

INLEDNING

Under tiden jag arbetade med min 60-poängsuppsats om William Blakes The Tyger ur den kombinerade boken Songs of Innocence and of Experience, 1794, insåg jag vilken udda och komplicerad konstnär han var för sin tid. Redan då ville jag vidareutveckla min forskning och undersöka ur vilka okända djup hans insikt härrörde och gavs uttryck i gestaltandet av ord och bild.

Sommaren 1994 i TV2 hörde jag Last Nights of the Proms framföras från Royal Albert Hall i London med BBCs körer och symfoniorkester, under ledning av Andrew Davis och med publikens deltagande. Innan den omåttligt uppskattade föreställningen avslutades med nationalsången sjöngs ur William Blakes Jerusalem en sång om kampen för en bättre värld. Detta ledde till att mitt intresse förstärktes ytterligare att undersöka den inre sidan av Blakes skapande och fördjupa mig i gåtan William Blake.

Min tidigare uppsats handlade om William Blake i stort med tyngdpunkt på The Tyger, hans tryckmetod och bildgestaltning, som jag försökte analysera och tolka med utgångspunkt från hans eget uppbyggda tolkningssystem. Jag undersökte också om han var en av förromantikema.

I denna uppsats vill jag om möjligt söka idén bakom Blakes skapande och utifrån en analys och tolkning av Songs of Innocence and of Experience närma mig hans tankevärld. Vilka vägar har lett fram till den världsbild som han gestaltar i sina böcker med bilder och ord och vilka andra kulturer har han sökt sig till för att finna liknande filosofiska system för att bekräfta sin symbolvärld?

Blake som konstnär har väckt intresse hos otaliga skapande konstnärer inom olika områden. Själv är jag utövande konstnär sedan 30 års tid. Jag finner det viktigt att klarlägga bildskapandets uppkomst; är det en spegelbild av erfarenheter - eller härrör det ur det djupt undermedvetna? Jag vill nu om möjligt försöka fa inblick i den skapandeprocess som pågår under den tid när ett verk är under gestaltning. Givetvis måste en strukturering vid större verk ske före utförandet och korrigeras efteråt. Kommer bildframställningen eller orden intuitivt när handen håller i penseln eller pennan under arbetets gång? Jag skall i min forskning försöka finna förklaringar till denna process genom att gå till Blakes egna erfarenheter och till olika tankesystem och där finna riktningar i vilka Blake kan inlemmas. Jag vill också återge en annan konstnärs syn på skapandet. Blake själv säger att han inte har pretention på att vara författaren utan endast är sekreteraren till sina verk, författaren finns i Evigheten. Jag skriver också poesi men söker inte orden; orden söker mig när jag skriver, eller de kan komma när jag minst väntar dem. Då försöker jag att om möjligt skriva ner dem omedelbart, annars försvinner de för att aldrig komma tillbaka. Poemen kommer antingen på engelska eller på svenska. Jag har aldrig haft en tanke på annat än att det är så det fungerar för all skapande konst. Allt annat är för mig avbildning eller konstruktion. Det finns åtskilliga andra konstnärer, både författare, bildkonstnärer och musiker, som säger detsamma. Denna bakgrund har varit avgörande i mitt sökande efter en nyckel som skulle göra det möjligt att fa en förklaring till fenomenet William Blake.

Som grafiker är jag sedan många år insatt i tryckteknikens möjligheter. Den tryckmetod som Blake uppfann för att trycka sina egna böcker i flerfärgstryck var en gåta för hans samtid och har väckt intresse alltsedan dess. Uppgifter om hur Blake skulle gå till väga vid tryckförfarandet fick han, enligt honom själv, i en vision av sin bortgångne broder Robert.1

De flesta böcker som skrivits om Blakes konstnärsskap är beskrivningar och tolkningar av hans poesi och bildskapande i stort. Varje enskilt försök till tolkning kan ge ett bidrag till ytterligare förståelse av tanken bakom hans verk. Det som särskilt väckt mitt intresse är att söka nå en helhetstolkning av de båda titelsidorna och sidorna mot titelsidorna till de separata utgåvorna, titelsidan till den sammanslagna boken Songs of Innocence and of Experience samt bild-odet The Tyger ur Songs of Experience. Enligt professor Ossian Lindberg fanns ingen tidigare analys och tolkning av den i England nu så populära The Tyger förrän jag brottades med den.

Songs of Innocence and of Experience är en bok där bild och poesi är sammanvävda till en enhet. Bokens hela design är utförd av William Blake, med hjälp av hans hustru Catherine. Boken är tryckt i flerfärg och därefter färglagd för hand med akvarell och/eller tempera, som Blake själv kallade ”fresco”. Boken var till försäljning 1793. Av Blakes Songs of Innocence and of Experience, egenhändigt tryckta och kolorerade, finns endast 27 exemplar kända. Alla har dock inte det kompletta antalet 54 graverade bilder.2 Man har även sent under 1900-talet upptäckt exemplar av dessa hans böcker. De som är kända tillhör museer världen över.

1

    Robert N. Essick, William Blake Printmaker, 1980, s. 112.

2

    William Blake, Songs ofInnocence and of Experience, with an Introduction and Commentary by Geoffrey Keynes, 1990, s. 11.

Tidigare forskning

Under 1900-talet har det skrivits flera tusen böcker om William Blake, inte endast i Europa utan i flera andra kulturområden. Det är en omöjlighet att i detta sammanhang studera alla dessa böcker, varför jag bara kommer att ta upp ett fatal som varit av stort värde för min egen forskning. Den första boken Blakeforskare brukar anlita är Blake Records av G.E. Bentley, Jr.1 Där finns samlade fakta om Blakes liv. Vissa viktiga uppgifter där refererar till Alexander Gilchrists biografi i två delar Life of William Blake från 1863, som även ingått i mina källor.2 Gilchrist och hans hustru Anne samlade fakta från personer som träffat William Blake. I denna biografi har jag funnit mera obearbetade fakta än vid studium av senare litteratur, i synnerhet med avseende på det grafiska förfaringssättet, där Robert N. Essick med sin bok William Blake Printmaker gjort en ovärderlig forskningsinsats för forskare och fackfolk inom den grafiska branschen. Essick har ingående redogjort för det trycktekniska förfarandet både när det gäller Blakes böcker och de enskilda grafiska verken. Essick skriver att om Blake inte hade utnyttjats som grafiker för kommersiella åtaganden skulle han genom sin nyuppfunna tryckmetod för sina egna böcker ha blivit uppmärksammad som en av de stora tekniska förnyarna inom de grafiska konsterna.3

Av Blakes alla plåtar från hans tidiga tryckmetod existerar idag endast ett enda höm (8 x 5,7 cm) som är från America, a Prophesy, 1793 (Bild 1), vilket upptäcktes 1937. Med detta höm som förebild försökte Ruthven Todd tillsammans med Joan Mirö att i Stanley Heaters ”Atelier 17” i Paris utröna den tryckmetod som Blake använde sig av i sina böcker.4 Essick skriver att experimentet kan ge mycken värdefull information, men har vissa begränsningar som måste tas med i beräkningen. För att kunna åstadkomma ett tryck som exakt liknar Blakes tryck måste det ske genom den teknik Blake använde sig av. De flesta grafiska effekter kan uppnås genom mer än ett tillvägagångssätt.

Illustrationerna till Dantes Divina C ommedia, vilka Blake 1824 gavs i uppdrag av konstnären John Linnell att utföra, befanns innehas av dennes arvingar och såldes på auktion 1918 för 7.300 guineas.5 Även plåtarna därtill, varav Blake endast och inte helt färdiggraverade sex och påbörjade ytterligare en, fanns hos dem men såldes inte vid samma tillfälle utan senare.6

Robert N. Essick skriver att han finner att Blakes tryckmetod gör honom till lika mycket målare som grafiker när han slutförde sina tryckta bilder med akvarell eller tempera, ”ffesco”, för sina böcker.7 Essick beskriver dessutom Blake som en mästare i handskrift och jämför hans skrift med orientalisk kalligrafi.

När man idag ser Blakes originalböcker, som genom åren blivit utsatta för både sol och kanske ovarsam behandling, har de tagit skada och visar inte den klarhet i färgen som Gilchrist beskriver när han såg böckerna då de var relativt nytryckta. Tryckta upplagor av Blakes böcker i dag kan aldrig uppvisa samma friskhet som ett original-handtryckt och handkolorerat exemplar kan uppvisa.

Många författare och forskare ger en sammanställd bild av Blakes konstnärsskap. Bland dessa kan nämnas Kathleen Raine, Mona Wilson, Max Plowman, Peter Ackroyd och Ruthven Todd som varit av särskilt intresse för mig.8 Kathleen Raine har i några biografiska böcker placerat in Blakes poesi i den europeiska mystika traditionen och i Platons idévärld om det sköna. I Blake and Tradition infogar hon Blakes tankevärld i kabbalistisk tradition och hon jämför den även med indisk visdom till vilken hon söker en parallellism hos Blake. Blake har själv uppfunnit ordet parallellism.9 Max Plowmans bok An Introduction to the Study of Blake behandlar Blakes tankevärld främst ur ett europeiskt perspektiv och är en värdefull källa till en första förståelse vid ett studium av Blake. Mona Wilson skrev redan 1927 Life of William Blake och hennes bok har varit en god uppslagskälla.

I katalogen till den stora utställningen på Tate Gallery inför Blake-jubiléet 1978 fanns följande Blake-citat som beskriver Blakes egen intention med sitt verk: ”To open the Etemal Worlds, to open the immortal Eyes of man inwards into Worlds of Thought, into Etemity Ever expanding in the Bosom, of God, the Human Imagination.”10 11 12

1

    G.E. Bentley, Jr, Blake Records, 1969,

2

    Alexander Gilchrist, Life of William Blake, 1863.
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    Essick, 1980, s. 118.
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    Kathleen Raine, William Blake, 1991, s. 44.
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    Albert S. Roe, Blake ’s Illustrations to the Divine Comedy, 1953, s. 5.
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    Plåtarna finns nu i Lessing J. Rosenwald Collection, Jenkintown, Pennsylvania.
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    Essick, 1980, s. 92.
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    Kathleen Raine, Blake and Tradition, 1969, Mona Wilson, The Life of William Blake, 1978, Max Plowman, An Introduction to the Study of Blake, 1927, Peter Ackroyd, Blake, 1996, och Ruthven Todd, William Blake the Artist, 1971.
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    Ackroyd, 1996, s. 179.
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    William Blake, Tate Gallery, London, 1978.
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    För dessa tre av Blakes verk har jag använt The Complete Poetry of William Blake, Introduction by Robert Silliman Hillyer, 1941.
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    Poetry andProse of William Blake, edited by Geoflrey Keynes, 1948.

Material, mål och metod

Blakes hela skapande i bild och poesi är visionära gestaltningar. Jag kommer i min uppsats att förutom Songs of Innocence and of Experience i viss mån beröra några av Blakes mera kända verk som The Marriage of Heaven and Hell, Jerusalem, och Europé, a Prophesy13 samt The Four ZoasXA.

I denna uppsats undersöker jag huruvida Blakes världsbild innehåller tankar som överensstämmer med Platons idélära, indisk visdom och taoism. Jag har valt tankesystem från skilda kulturer och världsdelar och inte enbart från västerlandet och tänker dra paralleller dem emellan och till Blake för att därigenom fa en större förståelse för Blakes bild-poesi. Dessutom kommer jag att dra paralleller till Dantes Divina Commedia.

Blake skapade en alldeles egen symbolvärld i sina böcker och till den har han inte lämnat någon nyckel. Genom en idéhistorisk och delvis tvärvetenskaplig tolkning försöker jag klarlägga hur han var i stånd att skapa hela system av symboler för att skildra skönhetens idé.

För att kunna genomföra denna uppgift har jag studerat skrifter av Platon, indisk visdom, taoism samt idéhistoriska texter.1 Mina studier i religionsvetenskap tror jag har varit till stor hjälp for att ge mig ett sammanhang i Blakes världsbild.2

Jag kommer att delvis använda mig av en förklaringsmodell där studiet av symbolen och tecknet ger betydelse och delvis leder fram till innebörden av Blakes symbolvärld. Tecken och symboler är koder som är organiserade med utgångspunkt från det samhälle och trossystern vari de har sitt ursprung. Skilda kulturer har olika symbolsystem och kodar olika. Symboler är en förtäckt form för budskap, på profan eller existentiell nivå, och har använts så länge människan har existerat. Ofta uttrycker symbolen ett hemligt budskap där ord inte räcker till som förklaring. Symboler kan också vara koder som endast kan utläsas av de invigda. En symbol kan i vissa fall förklara ett helt, invecklat tankesystem.

1

    Plato, Symposium, 1953; Platon, Phaidon, 1918; The Vedas, 1996; Bhagavad-Gita, Herrens Sång, 1955; Mircea Eliade, From Primitives to Zen, 1979 samt Gunnar Eriksson & Tore Frängsmyr, Idéhistoriens Huvudlinjer, 1975.

2

    Göran Gellerstam & Ulf Görman, Textsamling till Kristendomens Historia med allmän Idéhistoria, 1977 samt Bengt Hägglund, Teologins Historia, 1978.

WILLIAM BLAKE - hans liv och samtid Blakes liv

William Blake beskrivs som mystiker, poet, målare, grafiker, tryckare och förläggare av egna böcker samt kompositör av melodier.1

William Blake föddes den 28 november 1756 i grevskapet London. Han var näst äldst av en syskonskara på tre pojkar och en flicka. Fadern var affärsman, han drev en manufakturhandel i det hus familjen bebodde.2 Huset hade fyra våningar, de tre understa upptogs av affären och i den Ijärde våningen hade familjen sin bostad. Det finns mycket litet skrivet om den övriga familjen, få relationer berörs mer än att William och hans yngste broder Robert hyste kärlek och respekt för varandra.

Det finns olika uppgifter om William Blakes skolgång. Några skriver att han inte gått i någon skola, men det finns också förmodanden om att han blev undervisad av föräldrarna. Man får betänka att folkskola blev obligatorisk först 1876, alltså ett århundrade senare. Det fanns vid denna tid privata skolor, eller också skedde undervisning i hemmen. Redan vid tolv års ålder skrev Blake sina första poem. Han böljade vid denna tid även samla grafiska blad som han köpte i den konsthandel som låg intill familjens bostad. I tidig ålder inköpte han även tryck på auktion, medel därtill fick han av fadern. Blakes grafiska samling blev stor och förnämlig med tiden. Mot slutet av sin levnad, när ekonomin var knapp, sålde han sin stora grafiksamling.3

Fadern skickade sin son vid tio års ålder som lärling först till Pars teckningsskola, därefter till den skicklige mästergravören och kopparstickaren James Basire mot ett vederlag av 50 guineas. Lärlingstiden var där sju år. Under sin lärlingstid tecknade Blake kopior av skulpturer, monument och muralmålningar i gotiska kyrkor. Kärleken till det gotiska formspråket, vilket han ansåg vara det förnämsta, varade livet ut. Genom sin lärare kom Blake i kontakt med många personer tillhörande den tidens intelligentia. Blake utförde gravyrer för bl a Society of Arts och Society of Antiquaries vars medlemmar samlades på Somerset House, dit Blake ofta sökte sig. Basire fick uppdrag från dessa medlemmar, för vilka Blake utförde skisser och gravyrer under sju års tid. Detta gav Blake kännedom om olika ämnesområden. Härigenom fick han även en stor bekantskapskrets.

År 1779 sökte William Blake in vid The Royal Academy, där han först blev antagen som provelev under tre månader och därefter ”full time student”.4 Tre år senare antogs hans broder Robert också som elev vid The Royal Academy.5

På akademien fick Blake goda vänner, bl a skulptören John Flaxman, som blev professor vid akademien, och Henry Fuseli, schweizisk målare, tidigare swingliansk präst, som även han blev professor vid The Royal Academy och senare dess president. Dessa och andra konstnärer bildade en grupp som opponerade mot den traditionella undervisningen. I gruppen ingick även George Cumberland, en av grundarna av The National Gallery 1824 i London.6 Vid denna tid var det av stort värde att avsluta sina studier i Rom. Vännen Flaxman försökte utverka ett stipendium för Blake, men därav blev intet. Blake förblev londonbo i hela sitt liv med undantag för de tre år, 1800-1803, som han bodde i Felpham, Sussex.

Det finns bevisat att Blake inte lärde allt genom självstudium. Han åhörde föreläsningar om Platons idévärld av platonkännaren Thomas Taylor.7 William Hayley gav honom lektioner i grekiska, latin och hebreiska. Detta skedde under den tid Blake vistades i Felpham där han utförde illustrationer för Hayleys egna böcker, bland andra Little Tom the Sailor.8 Kunskap i franska hade Blake tidigt och kunde recitera Voltaire på originalspråket. Han lärde sig italienska för att på originalspråket kunna tränga in i Dantes idévärld. Blake hade för sin tid ett mycket stort bibliotek med omfattande litteratur på andra språk än sitt eget modersmål. Någon bokhylla lär han inte haft utan böckerna stod i travar på golvet.

William Blake ingick äktenskap med Catherine Boucher, eller Bouchier, född 1762, dotter till en trädgårdsodlare i Battersea, den 18 augusti 1782. Äktenskapet blev barnlöst. Jag har förgäves sökt efter någon beskrivning från de bostäder som Blake och hans hustru bebodde. Exteriören av samtliga hus finns avbildade, men från interiören finns endast en liten beskrivning från hans sista år på Fountain Court där han själv återgivit en liten del av ett rum med ett fönster och en säng (Bild 2). Blake avbildade inte det ögat såg utan de visioner han hade. Ovanför bädden finns tre änglar avbildade, vilket tyder på att bilden är en visionär gestaltning. Man kan förmoda att Blake avbildat dessa änglar som symbol för inspirationen i detta rum. Även det hus han bebodde under sina tre år i Felpham blev avbildat symboliskt med änglar svävande ovanför huset.

Det finns vittnesbörd genom Blake själv att ekonomin var knapp mot slutet av hans liv. Troligen var ekonomin god under åren 1790-1800 då han med sin hustru bodde på 13, Hercules Building, Lambeth, i 8-10 rum. Huset var ett av de största utmed gatan.9 De hade där en anställd i hushållet. För att vara i London och bo i ett så stort hus kan han knappast vid den tiden varit fattig. Men allt beror på vad man jämför med. Under sina sista levnadsår, 1821-27, bodde William Blake med sin hustru Catherine i en bostad som bestod av två stora rum med två kök med vilket menas, enligt Fredrick

Tatham, ”pantries and cupboards”.10 I ena rummet hängde målningar och teckningar av Blake, och det användes som ett mottagningsrum. Ifrån det mindre inre rummet kunde en glimt av Themsen ses. Detta var sov- och sällskapsrum och studio. I ett höm stod sängen; i ett andra eldstaden där Mrs Blake lagade mat. Under fönstret stod ett långt bord där Blake alltid satt och skissade och graverade i motljus. Rummen var enkla men allting var rent och propert. ”There is no misery in Blake’s rooms, for men who love art, a good table and warmth. I look upon him as an unfortunate man of genius. He knew every great man of his day.”11

För övrigt finns inget beskrivet om hur William Blake och hans hustru verkligen levde. De arbetade tillsammans och de hjälptes åt med allt arbete. Man kan också förmoda att en anledning till att nästan inget finns beskrivet om deras privatliv kan vara att Fredrick Tatham gjorde anspråk på kvarlåtenskapen efter makarna, både av skrifter och övrigt material, samt Blakes kopparplåtar; som renlärig ”irvingate” brände han Blakes privata anteckningar tillsammans med kvarvarande manuskript samt en ytterligare ”note-book”, som lär ha funnits.12 John Linnell (f 1792) gjorde också anspråk på kvarlåtenskapen efter Catherine Blakes död.13 Mrs Blake hade inte tyckt om Linnell för hon ansåg att han endast utnyttjade Blake för sitt eget intresse.14 Tatham och Linnell förde en nästan hätsk brevväxling där båda gjorde anspråk på Blakes efterlämnade skrifter och kopparplåtar. Inget testamente vare sig efter William Blake eller efter hans hustru Catherine har påträffats.15 Genom Tathams åtgärder har mycken väsentlig information om Blake gått förlorad. Många spekulationer finns men de skiljer sig åt i omdömena. En av de första som böljade samla in information för en bok om William Blake var Alexander Gilchrist år 1855. Vid denna tid var det endast få personer kvar i livet som personligen hade känt Blake. Blakes efterlämnade ”Note-Book” var värdefull och den lånade Alexander Gilchrist 1860 från Dante Gabriel Rossetti, som köpt den redan 1847 från en vän till William Blake, konstnären Samuel Palmer, som i sin tur fått den 1830 av Catherine Blake. Palmer sålde den till Rossetti för 10 s.16

Som utövande konstnär åtog sig Blake uppdrag att utföra grafiska illustrationer till litterära bokutgåvor, men graverade också verk efter skisser och förlagor för kollegor och förläggare. Ofta var det kollegor som sammanförde honom med beställare. Blake arbetade ständigt och inspirerat under hela sitt liv. Hans egna böcker genomgick en lång arbetsprocess med experimenterande fram till färdigt verk, vilket gav dålig pekuniär utdelning. Fredrick Tatham var en av dem som under 30 års tid sålde Blakes verk till höga priser. Tatham beskrivs som en av Blakes gynnare.

1809 hade Blake en separatutställning i flera rum i övervåningen av sin broders affär. Utställningskatalogen hade rubriken ”A descriptive Catalogue of Pictures, Poetical and Historical Inventions, painted by William Blake in water-colours, Being the ancient method of Fresco Painting revived”. Där fanns bland övriga verk också en teckning som bar namnet Bramins, numera försvunnen. Namnet visar att Blake känt till indisk filosofi. Med på utställningen fanns också en etsning, Sir Jeffery Chaucer and the Nine-and-twenty Pilgrims on their joumey to Canterbury (Bild 3). Denna bild rönte stor uppmärksamhet, kanske mycket beroende på att Blake i sin katalog hade beskrivit karaktärerna så utförligt idémässigt; dessutom väl i överensstämmelse med vad Platon kallar t ex ”hästens idé”.17 Blakes utläggning av detta ämne ansågs av en av besökarna som den finaste han någonsin läst, varpå denne försäkrade att Blake är ett verkligt namn och utan tvekan betraktade honom som en av denna tidsålders allra märkligaste gestalter.18

Det finns också motsägande omdömen om Blakes bilder och poesi. Några personer såg enbart negativt på Blakes bild-poesi och bedömde honom som helt galen, medan många andra liksom hans närmaste vänner anade eller såg storheten i hans verk. Det verkar som om ingen varit likgiltig inför Blakes konstverk. Publiken, dvs de som fick kännedom om Blakes utställning, tog ställning för eller emot. Blake var en udda konstnär för sin tid och lät sig inte inlemmas i tidens ideal utan han följde sin inre väg. John Thomas Smith, som kände Blake under många år, uttalade det som både John Flaxman och Henry Fuseli förespådde: ”Time will come when Blake’s finest works will be as much sought after and treasured up in portfolios of men of mind, as those of Michel Angelo are at present.”19

Hela Blakes bild- och poesivärld är visionära gestaltningar. Blake ville inte att hans lyriska poem och bilder skulle läsas var för sig, utan att de skulle utgöra en enhet. Enligt Geoffrey Keynes förstärker ord och bild varandra.20

Vid tiden kring 1788 var Blake i kris när han skrev Tiriel}1 Krisen kanske hade samband med den omvälvande upplevelsen när han såg ”the spiritual sun” på Primrose Hill.21 22

The fields from Islington to Marybone,

To Primrose Hill and St John’s Wood,

Were builded over vdth Pillars of Gold;

And there Jerusalem’s pillars stood 23

Händelsen behöver inte ha inträffat på den plats som i London kallas Primrose. Något årtal är inte angivet av honom själv, men förmodligen var det redan 1786. Blake har här använt sig av namnet på en känd plats, men namnet har också en symbolisk betydelse och kan därför tolkas på flera nivåer. ”Primrose” symboliserar ungdom, renhet och högt inspirerat, andligt medvetande.24 När Blake senare skrev Songs of Experience synes han påtagligt ha genomgått en andlig kris. Han, som på många sätt var vid den bästa hälsa, skrev 1793: ”1 say I shan’t live for five years, and if I live one it is a wonder.” Något hade skakat honom på djupet vilket inte på något sätt rubbade hans målmedvetenhet och skaparkraft.25

Blake hade genom sin andliga upplevelse erövrat en omfattande kunskap och insikt om symboler. Han förefaller ha jämfört symboler från olika kultursfärer och använt sig av dem utan tanke på varifrån de härstammade. Han skapade skilda system av symboler för sina olika böcker. Hela hans gestaltande av bilder och ord var uppbyggt i symboler och tecken. Det blir läsarens sak att försöka lösa detta chiffer. Med den modell Blake själv konstruerade för tolkning av sina verk finns dock en möjlighet att närma sig budskapet. Vi kan också gå till andra filosofiska system och finna liknande symboler för upplevd andlig visdom. Även sin omvälvande ”Primrose”-upplevelse har han givit symbolens form. Med upplevelsen av ”the spiritual sun” kom Blake att genomgå en personlighetsförändring. Han blev ”upplyst”, invigd i det mysterium som kom att prägla hans fortsatta liv.

Äkta religiös erfarenhet kallas mystik. ”Orc”, barnet som brinner i lågorna av sin egen energi, är hälsad som Messias för ”The New Age” vars profet Blake såg sig vara.26 En ny tidsålder, enligt Blakes gestaltande, synes innefatta återlösning. I boken Jerusalem har han symboliskt återgivit det mystika ”marriage”,27 i bilden The Reunion of Soul and

Body (Bild 4).44 Blakes invigning i mysteriet kan jämföras med beskrivningen i Dantes Divina Commedia, i ”Purgatorio”, med paralleller i Blakes egna verk. Blake skildrar detta drama i en av sina illustrationer, An Angel Inviting Dante to Enter the Fire (Bild 5), till Divina Commedia. Av utförandet att döma synes han känt inre släktskap med Dante. När Blake utförde dessa illustrationer, 102 skisser under 14 dagars tid, satt han i en säng uppstoppad med kuddar och omgiven med böcker.28 29 Han hade en längre tid haft en skada i en fot eller i ett ben. Konstnären Samuel Palmer har i brev till Gilchrist uttryckt: ”Blake was one of the few in any age, a fitting companion to Dante.”30

Blake såg sin livsuppgift som en kallelse, att skapa ”glorious shapes, expressing godlike sentiments”. Han var en mycket anspråkslös person vilket följande uttalande bevisar: ”1 wish to do nothing for profit, I wish to live for art, I want nothing whatever, I am quite happy.”31

William Blake dog den 12 augusti 1827, 71 år gammal (Bild 6). Enligt de närvarande dog han likt ett helgon.32 Han var döpt i en ärevördig dopfunt, ”Grinling Gibbon’s omate font in Wren’s noble Palladian Church of St James, Piccadilly”,33 och begravdes på Bunhills Fields, en kyrkogård för dissidenter. Hundra år senare hedrades William Blake med en byst av Sir Jacob Epstein efter en ansiktsmask som togs av James

S. Deville omkring 1823. Bysten placerades bland de odödliga i Westminster Abbeys ”The Poets’ Comer”. Av masken att döma ser den ut att vara ett avtryck av en tandlös gammal man.34
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Blakes samtid

På 1700-talet genomgick England en dynamisk omvandling och utveckling såväl genom att det agrara samhället snabbt förändrades i riktning mot industrialism som på det intellektuella och det andliga planet. Man bör kanske minnas att Blake levde i en brytningstid där fotfästet för många människor rycktes undan när samhället förändrades från självhushållning till industrisamhälle. Denna period var på flera nivåer omvälvande för den individuella människan. När fotfästet glider undan söker människan, och har så gjort i alla tider, något att förankra både sin person och sin föreställningsvärld i.

I tanke och gestaltning är William Blake en god representant för denna brytningstid; han blev en av de viktigaste föregångarna till romantiken men han går mycket längre bakåt i tiden. Romantikens mål var att nå det kosmiska jaget; endast genom människan själv kunde hon utvecklas andligt och därigenom bidraga till en bättre värld. Blake sökte en högre sanning i sitt eget inre. Den romantiska kulturyttringen tog sin böljan under senare delen av 1700-talet och kulminerade under första hälften av 1800-talet, varefter den avlöstes av en annan riktning, naturalismen. Mot slutet av 1800-talet kom romantiken att återuppstå likt en fågel Fenix med nationalromantiken. Nu i slutet av 1900-talet kan man skönja likartade tendenser i skilda uttrycksmedel där existentiella frågor behandlas.

I tider av nöd, farsoter och krig med dess följder synes konstnärer och författare mer påtagligt känna ett inre tvång att förmedla ett budskap i det de skriver och gestaltar. Detta gällde i högsta grad William Blake som levde när en ny samhällsstruktur utformades från självhushållning till maskinålder. Människor flyttade från landet in till staden för att arbeta med något som var helt främmande för dem. Detta ledde till armod för många människor och var grogrund till att religiösa sekter uppstod. Nya tankar föddes och deismen bredde ut sig. Locke och Newton blev den nya tidsandans stora profeter och lärarna till deism.1 Dessutom såg Blake följderna av kolonialkrig, slavhandel, små barns långa och hårda arbets- och livsvillkor samt revolution och krig nära inpå sig.

Blake hoppades att världen skulle kunna förbättras genom att människan tog sitt personliga ansvar och det kunde endast ske genom en process i människans själsliv, men människan måste komma så långt i sin utveckling att hon uppnår harmoni mellan kropp och själ. Därigenom kan hon förändra och vända de onda krafterna. Till kaoset i världen anser Blake att människan är medskyldig.

Blake deltog inte aktivt i kriget utan använde pennan som vapen. Genom sina bilder och ord kritiserade Blake de styrande och kyrkan för hyckleri och dubbelmoral i det samtida politiska livet. Det var genom symboler i ord och bild han kämpade mot de orättvisor han såg runt om i London. Det var förbjudet att kritisera regimen; om så gjordes kunde man dömas till döden. Eftersom Blake levde i en tid då den fria tanken inte respekterades var det nödvändigt för honom att uttrycka kritik med symbolen som vapen. En tid deltog han i en radikal rörelse som var positiv till Napoleons störtande av kungadömet i Frankrike, vilket han trodde skulle skapa frihet. När han några år senare såg vart det ledde tog han avstånd från allt våld, han hatade krig.

Hos förläggaren och bokhandlaren Joseph Johnson, som hade litterära aftnar en gång i veckan, träffade han Mary Wollstonecraft som var en av föregångarna till det sena 1800- och tidiga 1900-talets ”suffragetter” med företrädare som Miss Emily Davis och Miss Elizabeth Garrett. Blake utförde illustrationer till Wollstonecrafts böcker. Båda ivrade för frihet, att kvinna och man skulle vara jämlika och båda ansåg att människan på det personliga planet inte i något avseende skulle vara fastkedjad utan de förespråkade frihet även på det sexuella planet. Wollstonecraft talar i A Vindication of the Rights of Women (1792) om att frihet, förnuft och rättvisa måste tillkomma båda könen. Hon kräver lika uppfostran för flickor och pojkar, eftersom hela mänskligheten i upplysningsanda måste sträva mot en bättre värld - och evigheten.2

Några samtida till Blake har till eftervärlden, förmedlat genom Gilchrist, återgivit intryck av Blakes böcker. Gilchrist anser att så bokstavligt har aldrig tidigare en konstnär varit tryckare och förläggare till sina egna verk.3 Poem och bilder är sammanvävda med varandra till en enhet; i exempelvis Songs of Innocence än mer än de är i Songs of Experience, men den senare trycktes också fem år senare. Gilchrist beskriver hur det rena trycket av texten och av den fria utsmyckningen av marginalen blir till en raffinerad tavla. Periodens kläder är idealiserade och landskapen är givna en pastoral och symbolisk antydan. De målade bilderna är lyriska för ögat såsom poemen är för örat.

Gilchrist beskriver vidare hur noga formgivningarna är genomarbetade. Blake arbetade mycket med dem och illustrerade dem så rikligt att även det tryckta tycktes vara målat för hand. Den alltid varierade färgen, de spöklika färgerna rullande, flygande, hoppande bland bokstäverna; den mättade friskheten i lugna höm, den levande ljusbehandlingen och de glödande färgerna av spiraler och eldtungor vibrerande med lyster gör att boksidan tycks röra sig och skälver inom sina gränser och man lägger ned boken försiktigt som om man hade rört vid någonting ömtåligt. Hela sidan tycks komma till liv när man tittar på den - inte med ett dödligt öga utan med ett odödligt på gott eller ont. Det har sagts att ett konstverk är mitt emellan ett ting och en tanke; dessa böcker hade Blake grubblat över länge.4

Enligt Gilchrist väckte Blakes skaparkraft mycket tidigt intresse och engagerade många framstående och förmögna personer. Genom dessas medel var han regelbundet i stånd att till publiken framvisa verk - han är inte rädd för att framhäva detta - som är av samma storslagenhet och betydelse i utförandet som verk från vilken annan tidsålder eller vilket annat land som helst, skriver Gilchrist.

Vad avser spridningen av Blakes budskap var kritikern Crabb Robinson en av de viktigaste personerna. Han såg Blakes enda separata utställning 1809 och introducerade honom redan 1811 i Tyskland. Robinson gjorde mer än någon annan för att göra Blakes snille känt för den tidens litterära personligheter i Tyskland. The Tyger och lyra andra poem blev översatta till tyska.5

I och med nationalromantiken i slutet på 1800-talet var det Friedrich Nietzsche som banade väg till förståelse för Blake genom sina ”hammarslag”. Nietzsche liksom Blake ansåg att människan ur sitt bottenlösa undermedvetna kunde återvinna ett förlorat Paradis för individen. Dörren till Evigheten finns inom människan själv, genom självförverkligande. Genom Nietsches ord att det är inom människan allt händer förtydligades Blakes världsbild.6 Blakes åsikter delades delvis av författare och filosofer som Victor Hugo i Frankrike, Hegel, Kant och Schopenhauer i Tyskland.7
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2. BLAKES INSPIRATIONSKÄLLOR

Jag har valt att undersöka huruvida William Blake kan inplaceras i såväl traditionellt västerländska som i utomeuropeiska tankesystem där symboler vandrat från generation till generation i flera tusen år och ingått i olika länders livsmönster. Det är ett djärvt steg, men jag har funnit att Blake i sina egna bilder och i sin poesi har delvis använt sig av dessa tankesystem. Blakes tankevärld inbegriper inte endast det västerländska kulturarvet utan går långt utöver dess tros- och tankesystem.

Symboler är grundläggande för mänskligt medvetande: att ignorera det är att lida en allvarlig brist. Den perfekta symbolen skulle kunna tillfredsställa varje aspekt hos människan - hennes andliga behov, hennes intellekt och känslor.1 Jag uppfattar Blakes skapande som universellt och därmed stående över tid och rum. Han inlemmas bland de stora, unika konstnärerna i konsthistorien.

I alla tider har människan ställt sig frågan: Varifrån kommer vi - varthän går vi? Speciellt är det skapande konstnärer inom olika områden såsom poeter, målare, kompositörer m fl som oftast ställer denna fråga. De ger uttryck för det existentiella inom sina uttrycksformer. Alla religioners slutmål är att uppgå i det eviga, det vi i vår kristna kultur kallar frälsning eller återlösning, medan buddhismen och hinduismen kallar det Nirvana - att nå det högsta vetandet. I den medeltida kyrkan kom kyrkomålningama att spela en stor roll genom att i sina bilder visa vägen för människan att nå detta mål. I katolska kyrkor gestaltas i bilder de 14 stationerna på denna väg med en bild för vaije station. När människan kommit tillräckligt långt i sin andliga utveckling uppnår hon återlösning i den romersk-katolska och grekisk-ortodoxa respektive rysk-ortodoxa kyrkans terminologi. Andra religioner använder andra benämningar.

Den andliga utveckling som människan genomgår kan oftast inte förklaras med ord, för ord räcker inte till; därför gestaltas människans vandring mot fullkomnandet i tecken och symboler. Tecken och symboler kan avläsas av invigda i olika grader, medan det finns många som avböjer att försöka. Genom den fria viljan skänker Gud lika möjlighet åt alla; de som avvisar gåvan straffar därmed sig själva.2

Heliga böcker inom olika kulturområden har blivit upphöjda till dogm. Man har sammanställt symbollexikon för att människan med lexikonets hjälp skall fa möjlighet att tolka t ex en komplicerad bild innehållande symboler och tecken och kunna läsa innebörden allegoriskt. Man kan följa hur idéer, religioner och hela tankesystem förändras och utvecklas och under nya namn vandrar från kultur till kultur. I olika tider har det varit angeläget att genom skrift eller i bild gestalta det djupast existentiella -människans uppgående i det universella. Under vissa tider, som i det s k materialistiska samhället, har människan till en del tagit avstånd från det andliga.
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    Enligt Kierkegaard är uppenbarelsen given alla människor och alla har möjlighet att följa den. Se Sören Kierkegaard, Skrifter i urval, 1977.

Platons filosofi

För att någorlunda forstå Blake är det nödvändigt att främst känna till Platon och andra filosofer eller tankesystem som har liknande eller nästan parallella idéer. Platon skriver och förklarar sin världsbild genom att använda Sokrates som sin talesman. Sokrates skrev aldrig någonting själv, varför hans filosofi bevarats huvudsakligen genom Platon. Platon använde en utfrågningsteknik genom Sokrates - majevtik (bammorskekonst) -som lockar fram kunskapen ur ett skenbart ovetande. Platons filosofi med dess många likheter med kristendomens världsbild blev, delvis genom Plotinos’ högsta princip ”Det ena”, inlemmad i den kristna mystiken.1

Platon är den förste i västerlandet som i skrift står för den rent idealistiska världsförklaringen, som anser det verkligt varande såsom andligt och immateriellt. Platon är också den som bygger upp en världsåskådning på denna grund, för vilken hela den materiella tillvaron endast är ett sken eller en skugga, medan det verkligt sanna är idéerna.

Det goda är den högsta idén, det godas form kallas det skönas idé. Platons uppfattning är att vi lever i en skuggvärld. I Staten beskriver Platon, genom ”grottliknelsen”, den synliga världen som ett fängelse. Solens kraft är den eld som upplyser den. För att komma vidare i sin andliga utveckling måste fangen stiga upp ur grottan och bort från de jordiska angelägenheterna. Genom att uppleva elden kan han höja sig till en högre insikt, förnuftets värld. Förnuftets värld är, enligt Platon, liktydigt med det godas idé, det yttersta och det högsta.2

Genom tiderna är det få som haft mod att utsäga att den immateriella världens tillvaro är den enda sanna verkligheten. De flesta människor tänker dualistiskt; de antar två världar, en materiell och en andlig, vilka är sammanvävda med varandra i det jordiska livet, medan de däremot skiljer sig åt i döden. Då frigörs den okroppsliga själen som återgår till ursprunget. Vi människor befinner oss i ett slags fängelse i den kroppsliga hyddan under vårt jordeliv. I Platons Phaidon framställs människosjälen som ett odödligt väsen, vilket före jordelivet existerat i andra former och genom döden ingår i en ny existens.3 Den pythagoreiska självavandringsläran går igen i Platons myter och i hans odödlighetstro.

Det Platon gestaltar som ursprunget till enhet av mänskligheten, negativt och positivt, är gällande som princip för hela skapelsen och skulle kunna kallas Urägget. Detta urägg är en förening av den manliga principen och den kvinnliga principen som bildar en enhet, en androgyn. Denna enhet klövs en gång i två halvor och först genom återförening av dessa halvor i sann kärlek kan människan nå det gudomliga.

For in my opinion humanity has entirely failed to perceive the power of Love...

For man-woman was then a unity in form no less than name, composed of both sexes and sharing equally in man and female... I propose now to slice every one of them in two... So saying, he sliced each human being in two... Now when our first form had been cut in two, each half in longing for its fellow would come to it again; and then would they fling their arms about each other and in mutual embraces yeam to be grafted together...4

Taoism

I mitten av 1700-talet kom taoismen via Tyskland till England. Den tidiga filosofiska taoismen förknippas med den legendariske gamle mästaren Lao, och boken Lao Zi (Boken om vägen) kan inte beskrivas intellektuellt utan endast förnimmas intuitivt. Lao levde i böljan av 600-talet f Kr. I människans föreställningsvärld existerar motsatspar som godhet och ondska, skönhet och fulhet. I den tidiga taoismen i Kina uppkom det dualistiska yin-yang-tänkandet som beskrivs som kosmisk balans mellan en feminin yin-princip och en maskulin yang-princip. Taoismens filosofi förklarar balansen mellan yin och yang och läran om de fem elementen.

Läran gick ut på att kärleken är tillvarons högsta princip. Läran kom att kallas Dao, Himlens väg, naturens lagbundna ordning, och resulterade så småningom i ett religiöst system med tro på en väg och en sanning i mänskligt liv, i tingen och i världen.5

Dao, vägen, principen, normen; allt kommer ur Dao och skall återvända till Dao (Tao). Den vise inrättar sitt liv efter denna princip. Liksom tao är han ”utan görande och dock utan icke görande”, dvs han verkar utan att handla.6

Yin-yang tillsammans står för alla komplementära motsatser i det dualistiska universum, i krafter, hos människa, djur- och växtliv. Yin är den passiva kvinnliga principen, benämns moder jord och symboliserar urmörkret före skapelsens yang-ljus. Yang är den ljusa, aktiva och himmelska principen. Yin-yangs egenskaper betecknar det perfekta samspelet mellan de två stora krafterna i universum. I bilden av dessa två principer, symbolen ”Tai Qi”, har den mörka delen ett ”öga” av den ljusa yang och vice versa. Var och en bär inom sig embryot till den andra kraften, vilket antyder att det inte finns någon uteslutande manlig eller kvinnlig natur. Båda bär fröet till den andra principen och en ständig växling sker. Dessa två krafter ryms inom det cykliska kretsloppet av evolution och dynamik, totatitetens cirkel. Tillsammans bildas det kosmiska ägget, den ursprungliga androgynen, en enda till sitt väsen men två som synliga företeelser.7 Med utgångspunkt från Blakes The Marriage of Heaven and Hell gör Milton Klonsky en jämförelse mellan dualismen i taoismen representerad av dess yin-yang-symbol och Blakes dualism om det onda och det goda som delar av en enhet.8

1

    Ur denna princip, ”Det ena”, förklaras världen ha uppstått genom en serie emanationer, varav världssjälen är en. Platon hade i Timaios utvecklat teorin om världssjälens uppkomst. Enligt Hägglund, 1978, s. 183, återkommer ”Det ena” i t ex tysk mystik där Mäster Eckehart (1266-1327) förklarar Gud som det Ena, det enda verkliga, och identiskt med varandet.

2

    Se t ex Gellerstam, Görman, 1977, s. 9, 10. När vi ser sanningens solljus, verkligheten, är vi Filosofer. Detta ljus, som ger oss sanningen, representerar det Godas idé; se Bertrand Russel, Västerlandets Visdom, 1959, s. 60.

3

    Platon, Phaidon, 1918, 14B.

4

    Plato, Symposium, 1953, 189C-191A. Denna engelska översättning förefaller mig klarare än motsvarande svenska.

5

    Nationalencyklopedien, 1996.

6

    Bonniers Lexikon, 1948, s. 618.

7

    Se Cooper, 1988, s. 12, om primordial perfection, wholeness.

8

    Milton Klonsky, William Blake, The Seer and His Visions, 1977, s. 65. Se även nedan Bild 15 a-b.

Indisk visdom

Voltaire höll före att all konst och filosofi kom från Indien. Indiens högkultur har påverkat västerns länder både i religion och lagar och även konsten i Egypten och Grekland. Både Grekland och Egypten är i skuld till Indien för sina sagor, fabler och sin filosofi.1 Sokrates och Platon lär ha inhämtat kunskap från Indien.2 Induskulturen (ca 2500 - ca 1700 f Kr), med sina huvudorter i Indus’ bördiga dalgångar, hade möjliga förbindelser med Mesopotamien, vår kulturs vagga. Plotinos' metafysiska system anses till större delen härröra från Indien.31 skrifter från slutet av 1700-talet hämtade Denis Saurat, en av dem som intresserat sig för källorna till Blakes tankevärld, sin kunskap och då fanns denna uppfattning om Indien.

Vad indisk filosofi, liksom alla religionsriktningar i Indien, syftar till är att nå kunskap om frigörelse (moksha) från världen och omfödelsen. Det slutliga stadiet är Nirvana. Samtidigt med den försokratiska filosofin i Grekland växte det tänkande fram som samlats i såväl Upanishaderna som i buddhistisk filosofi. I Vedanta (Vedas slut), en indisk filosofisk riktning, är ”atman och brahman” identifikation av individen och världen, där dessa gudomliga begrepp finns beskrivna. I Upanishaderna finns filosofiska utläggningar av de vediska texterna. I Vedantas filosofi sägs att en människas jordevandring endast är en liten anhalt i det långa återfödelseskedet.

Det anses att Maya, den värld vi lever i, är ett sken eller omgestaltning av den verklighet och den enhet som är Brahma.4 Brahma är en personifiering av den gudomliga principen. Som sådan sker hans födelse ur lotusen i guden Vishnus navel. Hans uppkomst förklaras också ske ur det gyllene ägget vilket klövs i två halvor; de två halvorna formade himmel och jord. Klyvningen medförde att Brahma delades i en manlig och en kvinnlig princip; i bilder framställs Brahma åtföljd av sin hustru Srasvati.5 Efter delningen söker de båda halvorna att finna varandra och återgå till det de en gång var, en enhet. I First Book of Urizen gestaltar Blake varelsen Los som delas i två; Enitharmon är skapad. Dessa nyfödda tvillingar existerar i ”världen mellan tid och evighet”.6

Som en länk mellan himmel och jord uppträder i indiska skrifter Agni, elden, både som personifierad gud och som platsen för offret till gudarna. Blakes Marriage of Heaven andHell för tanken till Vedantas metafysik.7

Brahman betyder också helig formel. I Veda innebär Brahman helig kraft, en kosmisk princip. Därmed kan den identifieras med världsalltet men även betraktas som den yttersta verkligheten, världens ursprungskälla. Brahma producerade fyra varelser; en parallell kan dras till Blakes The Four Zoas som också är fyra.81 Zoas finns ett blandat ursprung - kristen legend, indisk filosofi.9 Enligt Jung representerar fyrfald också fullständighetens grundarketyp.10

Tanken på urägget återfinns hos Platon, i taoism och i indisk visdom. I indisk föreställning återges världarna som ägg staplade på varandra.11 ”We have seen that shells and mundane eggs also came from India.”12 I Egypten återkommer denna tanke ofta i bildframställningar.13

I Vedas spekulativa, filosofiska texter och i Mahabharata, Indiens nationalepos, samt i Upanishaderna finns Dharma beskriven, den objektiva världsordningen som inkluderar samhällsordningen och en moralisk vedergällning som verkar genom ”samsara” - själavandringen. Var och en föds i den position som motsvarar hans karma. Upanishademas idé är att människosjälens innersta kärna, atman, är identisk med den gudomliga världssjälen, atman-brahman, och frälsning från individuell existens och själavandring vinnes genom insikt i denna identitet. Veda betyder ”att veta” och genom Vedas texter kommer vetande. I Vedas talas också om enheten, essensen, manifestation av två, vilket gäller allt liv.

Upcmishaderna hör till de indiska texter som tidigast nådde västerlandet, i böljan av 1800-talet. Bhagavad-Gita publicerades 1785 på engelska i London, den innehåller 18 kväden, en äldre benämning för diktverk, och utgör en avdelning av Indiens nationalepos Mcihabharata. Den återger furstesonen Aijunas strid med sina forna vänner, men anses ha en sinnebildlig betydelse syftande på kampen mot hans inre fiender, -passioner, laster osv. Denna bok hade gjort stort intryck på Blake.14

Dessa tre tankesystem har det gemensamt att de söker enhet, harmoni. De har som mål det vi i vår kultur kallar frälsning, i taoismen, att bli ett med Tao, i indisk visdom att nå Nirvana. Det är att nå fullkomnandet och därmed harmoni. Platons idé är att de en gång separerade skall återförenas till en i essens.

3. SONGS OF INNOCENCE AND OF EXPERIENCE Shewing the two Contrary States of the Human Soul The Author & Printer W Blake, 1789 . 1794. Oxford, 1990

Boken består av två delar, Songs of Innocence, som utgavs 1789, och Songs of Experience utgiven 1793, varefter de sammanslogs till en bok samma år, Songs of Innocence and of Experience. Bokens storlek är 20,2 x 13,5 cm. Bilderna varierar något i höjdstorlek, från 10,7 till 12,5 cm, och bredden varierar mellan 6,2 och 7,7 cm. Dessa utfördes i reliefetsning, i flerfårg och färglädes efteråt med akvarell (fresco) av Blake och hans hustru Catherine. Blake fortsatte att trycka boken under hela sin levnad och den trycktes även därefter av andra. Lösa blad trycktes när de efterfrågades. Den utgåva jag använt mig av är en exakt kopia av originalet som var tryckt efter 1815 och som Henry Crabb Robinson inköpte 1826 av William Blake för 5 guineas. Originalet finns i Lessing J. Rosenwald Collection i Library of Congress, Washington D.C.

1

    Saurat, 1929, s. 107, 108, 117. Saurat åberopar Sonnerat, A voyage to the East Indies, London, 1788.

2

    Troligen vedisk kultur. Den försokratiska tiden. Se Gilchrist, 1863, vol. 1, s. 129. Blake själv skriver i skapelseberättelsen i The Song of Los (1795), ”the Etemal Prophet” Los’ sång, att Palamabron gav en abstrakt lag till [Hennes] Trismegistus, till Pythagoras, Socrates och Platon. Se The Complete Poetry of William Blake, 1941, s. 713, 714.

3

    Saurat, 1929, s. 117. Saurat åberopar M. Brehier, Revue des cours et conférences, Paris, 1922.

4

    Här kan jämförelser göras med Platons ”grotta”.

5

    Indisk konst är esoterisk i framställandet av de gamla texternas odödliga gudar. Samtidigt kan de indiska gudomlighetema skildras som utmanande sensuella, men med en synnerligen förandligad avsikt därbakom. Ernst Gombrich har beskrivit denna yttre kluvenhet: ”För den oinvigde döljer dessa gåtfulla figurer det övernaturligas heliga mysterium. För den invigde utgör de emellertid det första steget på den väg, som leder oss upp till den gudomliga skönhetens spegel.”; citatet från Skönhetens spegel, Östasiatiska Museet, Stockholm, 1987, s. 19.

6

    Kathleen Raine, Golgonooza - City of Imagination, Last Studies in William Blake, 1991, s. 63.

7

    Ibid., s. 45.

8

    The Four Zoas kallades från början Vala. Vala återupptäcktes som opublicerat manuskript av W.B. Yeats 1889. Namnet The Four Zoas tillkom senare. Se Klonsky, 1977, s. 30.

9

    Enligt Raine, 1969, s. 350.

10

    Carl G. Jung, Människan och hennes symboler, 1974, s. 226.

11

    The Vedas, Rig-Veda, 1996, s. 112. Se även Saurat, 1929, s. 112. Många konstnärer i Indien tar upp äggmotivet.

12

    Saurat, 1929, s. 156.

13

    I egyptisk legend var Ptah Skaparen och den store formgivaren av urägget, vilket innehöll hans egen ande. Se Cooper, 1988, s. 61.
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 Raine, Golgonooza, 1991, s. 30, 45. Denna stora strid i människans eget inre är ett av flera arketypiska teman i alla religioner inklusive den kristna.

Teknik

I Alexander Gilchrists bok Life of William Blake finns information om att Blake startade arbetet med sin nyuppfimna tryckmetod för sina böcker med material för 1 s 10 d. Blake experimenterade med denna metod för de enskilda delarna. Eftersom makarna Blake arbetade ensamma hade ingen utomstående insyn i deras tillvägagångssätt vid preparering och tryckning av böckerna. Ingen vet därmed med säkerhet hur trycken åstadkoms.

Den tryckmetod som Blake använde sig av för sin bok var helt unik, en metod som blev helt och hållet nyskapande. Enligt Gilchrist blev denna uppfinning det mest effektiva och varaktiga medlet att uppenbara Blakes genialitet för världen.1 Under åren 1788 till 1796 arbetade han med ”original intaglio graphics”, ”graphic intaglio”, vilket tydligt särskilj de honom från andra yrkesskickliga grafiker under denna tid (Bild 7).2 Det enda belägg som finns för hans tryckförfarande finns beskrivet i Gilchrists bok varifrån senare forskare hämtat sina uppgifter.3 Blake använde sig av kopparplåt för sin tryckmetod. Han etsade sina plåtar mycket grunt, s k reliefetsning, vilket är en positiv process, samma förfaringssätt som senare användes för litografi och som kallas plantryck.

Alois Senefelder, 1771-1834, tysk tekniker och tryckare, tog patent på ”Kellheim stone” 1800 och anses som uppfinnare av det tryck från sten som först kallades det ”kemiska plantrycket”. Senefelder etsade sina stenar till ett djup som var större än vad fragmentet av kopparplåten till Blakes America, a Prophesy visar.4 Senefelder experimenterade med denna tryckprocess på sten under åren 1796-98. Först omkring år 1818 kom det fler yrkesgrupper som använde sig av stentryck. Här, liksom i trä- och linoleumsnitt, används en sten eller plåt för vaije färg.

Blake synes vara den förste som har arbetat med en process som har likheter med det ”kemiska plantrycket” enär han experimenterade med denna metod redan åren 1788-96, kanske tidigare. Olika forskare har dock skilda uppfattningar om tiden när Blake påböljade sin tryckmetod ”original intaglio graphics”. Bentley tror att Blakes metod för ”stereotype” hade påböljats så tidigt som 1784,5 medan Gilchrist uppger 1780, Essick i sin tur tror 17886. Blake skilde sig genom denna metod från andra grafiker. Han refererar till sin första reliefetsning som en ”original stereotype”, i The Ghost of Abel, 1822.

Kliché för boktryck är högtryck och påminner i tryckförfarandet om trä- eller linoleumsnitt.7 Blake arbetade med det han kallar ”to wood-cut on pewter”, vilket beskrivs som en platta liknande den kliché av tenn för boktryck som kom att användas mer allmänt på 1820-talet. Det synes som om Blake är den förste som uppfann klichén för boktiyck.8

Det råder inget tvivel om att Blake använde sig av kopparplåtar för sina ”original intaglio graphics” och att han etsade dem för sina böcker. Han använde en syra som etsade den yta som i tryck blev vit och den tecknade ytan för att ta emot färg. Denna tryckmetod i ”intaglio” är en positiv process. Flera författare skriver att Blake tecknade med en fet penna eller med asfaltlack på en preparerad plåt. Runt det tecknade etsade han ytan genom bitning. Den tecknade linjen och bilden framstår då som en konturlinje.9 Tryckförfarandet kallas plantryck. En annan möjlighet finns att han kalltryckte bladen och inte som brukligt är att innan tryckning lägga plåten på en varm platta för infärgning.

Eftersom Blake inte placerade kopparplåtarna i en etsningslåda utan med vax formade en hög kant runt vaije plåt och således etsade direkt på plåten, blev därigenom baksidan av plåten inte angripen av syra. Därför var det möjligt att använda baksidan för en ny bild. På baksidan av plåtar till Songs of Innocence trycktes bilder till Songs of Experience,10 vilket måste betytt mindre utgifter för arbetsmaterial.

Efter etsning framträdde det tecknade som oetsade linjer för att ta emot färg. Någon författare tror att Blake färgade in hela kopparplåten och sedan tryckte direkt på papper.11 Han malde sina egna färger på en marmorsten och blandade dem efter önskemål. Han rev sin egen tusch, ”Chinese Ink”. När han tillverkade sina färger använde han snickarlim. Snickarlim är s k homlim, vilket är ett gelatinämne. Detta går att härda och är då olösligt i vatten. Metoden ger en vacker blank yta och används inom fotografin sedan slutet av 1800-talet. Jag spekulerar i att Blake använde detta i sina färger vid tryckning och målning. I sin ”Descriptive Catalogue” skriver Blake att ”all Fresco Paintings are as high finished as miniatures, or enamels”,12 vilket skulle tyda på att han använde sig av snickarlim, hornlim, för att fa fram en glansig yta.13

Blake använde mycket guld i sina bilder påminnande om medeltida handskrifter. Bladguld lades på eller målades dit med ”liquid” i slutfasen. Med guldet förstärkte Blake den andliga dimensionen.

Blake presenterade sina böcker Songs of Innocence och Songs of Experience 1793. Till denna presentation skrev han ett förord, ”Prospectus - Etched 1793 - To the Public”, där han förklarar att han uppnått en enhetlig sammansmältning av målarens och skaldens uttrycksform, en uppfinning som ”offers a method of Printing both Letter-press (i.e., text) and Engraving (i.e., designs) in a style more omamental, uniform, and grand that any one before discovered”.14 Blake framhöll att trycken i hans böcker var reproducerade på det mest vackra velängpapper som kunde tillverkas.

Vad avser möjligheterna att publicera sig skriver Blake om hur konstnärens och musikerns arbete har ledsagats av fattigdom och oklarhet. Han anser att brist på medel gör det svårt att förklara sådana arbeten som helt har absorberat Geniet. Han påpekar också att inte ens Milton och Shakespeare kunde publicera sina egna verk, men att hans egen nya uppfinning nu tillät detta och dessutom till ett lågt pris. Blake menade att svårigheten att publicera sig nu blivit undanröjd. Han ser det också som att om en tryckmetod kombinerar målarens och poetens hela uttryckskraft är det ett fenomen värt publikens uppmärksamhet, det är ett fenomen förutsatt att det i elegans överträffar alla tidigare metoder. Författaren skulle då vara säker på sin belöning.15

I presentationen står angivet att bl a följande katalogiserade verk nu är tryckta och till försäljning hos Mr Blake, nr 13, Hercules Building, Lambeth:

”Nr 7 Songs of Innocence, in illuminated Printing octavo, with 25 designs, price 5s.

Nr 8 Songs of Experience, in illuminated Printing octavo, with 25 designs, price 5s.”

Titelsidan till Songs of Innocence Beskrivning

Bilden återger ett landskap (Bild 8). I bildens främre del sitter en vuxen kvinna på en stol. Hon är iklädd en lila klänning med vit krage och på huvudet har hon en vit hätta med ett band i samma färg som klänningen. Framför henne ligger två ungdomar, en pojke och en flicka, på knä. De bär ljusblå kläder. Båda tittar på något som liknar en bok, som ligger över kvinnans knän. Kvinnans blick är riktad mot boken. Marken under dem är grön. På motsatt sida till höger växer ett stort träd vars huvudstam är avbruten, det har tre grenar, två mindre och en mycket kraftig stor gren som har flera förgreningar med ett lövverk av stora akantusliknande gröna blad. Ju högre upp på grenen desto större, kraftigare och grönare är bladen. I ordet ”SONGS”, mellan bokstäverna O och G på N:ets snedställda stav står en person lutad och i sin famn håller han ett litet barn med en gloria kring sitt huvud. Inuti bokstaven G står en kvinnlig figur med uppåtsträckta armar och inuti bokstaven O sitter en manlig figur, även han sträcker sina armar uppåt.

Bokens titel upptar större delen av bildens yta och är samkomponerad med bladverket. Ordet ”SONGS” ingår som en del av bladverket. Inuti Fets kurva av ”Innocence” står en person som blåser i en trumpet. Han bär en bredbrättad hatt. På trädets grenar ovanför ”Innocence” syns tre frukter. Runt trädets stam syns en ”rot” virad två gånger, om denna ”rot” kommer uppifrån eller nerifrån syns inte.

Bakom trädet syns två floder som är förenade till en på andra sidan trädet. På gränsen mot horisonten står ett litet träd med krona avbildat. Vid horisontlinjen finns en liten vit strimma som övergår i gulrosa färg vilken i den övre delen av bildytan tonar över i mörkblå färg i skiftande nyanser. Texten ”Songs of Innocence” upptar två tredjedelar av bilden. Längst ner i kanten står: ”The Author & Printer W Blake”. En linje går runt och innesluter och avgränsar bilden.
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    Gilchrist, 1863, vol. 1, s. 69.
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    Essick, 1980, s. 64.
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    Ackroyd, 1996, s. 182, 183. Gilchrist, 1863, vol. 2, s. 158. En teori är att Blake började med att färga in kopparplåten och tryckte sedan direkt på papper, vilket synes vara den metod som man använder för litografi. Här kan jämförelse göras med vår tids litografi tryckt från zinkplåt. Blake övergav senare denna tryckmetod. 1803-11(?) lär han ha tryckt en litografi från sten. Det finns även andra teorier om hur Blake gick tillväga.
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    Bentley, Jr, 1969, s. 32, 33.
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    Essick, 1980, s. 112.
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    Klichén genom en fotografisk process tillkom först på 1860-talet, efter fotografiets uppkomst.
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    Ruthven Todd, Tracks in the Snow, 1946, s. 37.
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    Essick, 1980, s. 97, 98, 142.
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    Ackroyd, 1996, s. 183.
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    Gilchrist, 1863, vol. 2, s. 121.
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    Poetry andProse of William Blake, 1948, s. 691, 692; Gilchrist, vol. 1, s. 69.
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    Gilchrist, 1863, vol. 2, s. 263.

15

    Ibid, s. 263. Med denna svåra och komplicerade tiyckmetod, som dessutom tog lång tid i anspråk, var det aldrig Blakes mening, ej heller möjligt, att trycka en större upplaga. Det verkar som om Blake var mer intresserad av sin uppfinning än att trycka sina böcker i större upplagor.

Analys och tolkning

”Innocence is the State of pure being”, enligt Blake.1

Bilden återger ett landskap där en kvinna övervakar de två knäböjande mindre personerna i studiet av en bok.2 Både klädedräkterna och landskapet är idealiserade. Kvinnan är högtidsklädd, likt en Urmoder sittande på en bekväm stol. Hennes klädedräkt har lila färg, symbol för hög kyrklig dignitet. Hättan på hennes huvud och det övre partiet på hennes klänning är vita till färgen vilket symboliserar renhet och oskuld. Klädnadens lila färg kan tolkas som att hon har myndighet att undervisa i Livets bok, som beskriver meningen med deras liv. Personerna och bokens titel ingår också färgmässigt symboliskt med bladverket.

Trädets ”rot”, synlig på marken, sträcker sig till nedre delen av Urmoderns kjol, men frågan är om kjolen och därmed kvinnan är sammanväxt med trädet eller om trädet hör symboliskt samman med Urmodern. Kanske finns en dubbel samhörighet i båda riktningarna. Marken är grön, symbol för vår, och betecknar vårens återkomst men står också som symbol for pånyttfödelsen hos människan. Bakom trädet mot horisonten på den vänstra sidan ses två floder, på den högra sidan om trädet har dessa floder förenats till en flod. Eller är det denna flod som delats i två floder? Från enhet till dualitet eller vice versa. Dessa båda floder återfinns i Paradisberättelsen, 1 Mos. 2-3, och skulle då kunna tolkas som Edens lustgård. Enligt 1 Mos. 2:10 skulle Eden ha legat vid Eufrat och Tigris.3 Vatten är urkällan till alla existentiella utvecklingsmöjligheter; det är upphovet till liv men kan också förgöra alla ting i hela universum. Vatten symboliserar den Stora Modem och är associerat med födande - den feminina principen, den universella livmodern, prima materia, livets källa.4

Bekvämt på en stol sitter Urmodern och övervakar två mindre personer, en kvinnlig och en manlig, i studiet av Livets bok. De vistas i skydd under Livets träd. Deras klädsel är blå, hoppets färg, som också associerar till himmel, det celesta i undervisningen. Bakgrunden vid horisonten har en gulrosa färg som kan utläsas som tidig morgon vid soluppgång. Vid horisonten syns ett ensamt träd med en grön trädkrona, symbol för att skeendet äger mm i ett gränsland mellan himmel och jord. Det kan också tolkas som om skeendet beskriver livets böljan, med soluppgången. Högst upp på bilden härskar mörkret, det är fortfarande natt, dit solen inte hunnit komma för att lysa upp himlen. Mot den mörka himlen lyser trädets bladverk i vilket ordet SONGS är inskrivet. I centrum av detta vårgröna lövverk står mannen på N:ets sneda stolpe och håller på sin arm ett barn vars gloria lyser klar. Glorian kring barnets huvud, kvinnans hätta, och klänningens överdel samt den bok som de två mindre gestalterna studerar bär oskuldens vita färg. Detta är en djup symbolisk gestaltning av ”Innocence”.

Den manliga och den kvinnliga figuren är symboler för de två personer som far undervisning av Urmodem. Deras själar återspeglas i bokstäverna O och G i vilka två små människor sitter fångna; dock utsäger deras uppåtsträckta armar att deras själar fröjdas i himlen över den undervisning de far på jorden om det celesta. Personen som står lutad mot I:ets båge håller en trumpet i handen och har på huvudet en bredbrättad hatt, en hatt som Blake brukade bära, vilket synes tyda på att det är ett självporträtt.

Till vänster på trädets grenar, ses ett grönt äpple på en kvist, i mitten syns två små kvistar som bär var sitt äpple, det ena något mognare än det andra.5 Äpplena är tre till antalet. Personerna är tre på jorden och i himlen vistas tre mindre personer, vilket ger 3 + 3 = 33 och skulle då kunna hänsyfta på Pythagoras’ talmystik.6 Denna treenighet skulle kunna tolkas som symbol för den rena högre kärleken som ger eko i himlen, samt for den visdom de har blivit beskärda genom pånyttfödelse i Adam.

1

    Raine, William Blake, 1991, s. 51.

2

    Av framställningen att döma ser jag kvinnan som en Urmoder främst därför att hon har vårdnaden om människosläktet. Hon kan även ses som den gudomliga visdomen (Sophia).

3

    Bonniers Konversationslexikon, X, 1988.

4

    Se Cooper, 1988, s. 108, 109, samt J.E. Cirlot, A Dictionary of Symbols, 1976, s. 218.

5

    Äpplet är bl a symbol för kärlek, visdom. Som runda representerar de totalitet och förening. När ett äpple är avbildat tillsammans med Kristus eller Jungfru Maria symboliserar det återlösning, den Nya Adam. Se Cooper, 1988, s.14.

6

    Samtal med René Kieffer, professor i exegetik i Uppsala, 1997.

Bilden mot titelsidan till Songs of Innocence Beskrivning

På sidan mot titelsidan till ”Innocence” finns en bild utan text (Bild 9). Bilden föreställer ett landskap med en herde som vaktar sina far betande på ett fält. Bakgrunden består av snårskog. Mellan två träd går denne fåraherde hållande en flöjt i sin hand och med sitt vänstra ben framsträckt och fast nedsatt mot marken. Herdens ansikte är vänt uppåt mot en liten gosse som svävar på ett moln ovanför hans huvud. Herdens och barnets blickar möts. De två träden, ett på var sida om herden, är olika gestaltade. Trädet till vänster, från betraktaren sett, har en stam med krona. Trädet till höger har två stammar slingrade om varandra. De båda trädens kronor är liksom flätade i varandra och bildar en port under vilken barnet och fåraherden befinner sig. Herden synes vara utan klädedräkt och har ingen fotbeklädnad. Färgen är obestämd och entonig över hela bilden med små accenter av ljusare färgtoner.

Analys, tolkning och jämförelse

Där två träd är vridna om varandra beskrivs de som det Kosmiska trädet, en förening mellan himmel och jord; de kan också tolkas som förening mellan manligt och kvinnligt. ”The Tree of Life” representerar också början och slutet på en cykel.1 Enligt kristen tradition kan mannen med flöjten tolkas som en frälsare, Kristus, den gode fåraherden, som söijer för de sina.2 Barnet kan även tolkas som Inspirationen, som Jesusbamet. Att det är herdens vänstra fot som han stiger framåt med bör noteras; vänster sida representerar det världsliga, medan det högra står för det andliga och kreativa.

Jämförelse bör göras med bokstaven I av ”Innocence” där en man står lutad mot Tets stolpe spelande på en flöjt. Både fåraherden i bilden mot titelsidan (Bild 9) och mannen i Tet i ”Innocence” (Bild 8) har som attribut en flöjt. Mannen i Tet har tolkats som Blake själv eftersom han bär en bredbrättad hatt liknande den som Blake brukade bära. Båda alluderar, genom flöjten i sin hand, på det som står skrivet i Boken för lyssnarna på jorden och i himlen.

Enligt Geoffrey Keynes representerar träd för Blake olika aspekter av livet på jorden, deras ande är i himlen men deras rötter är fullt och fast rotade på jorden.3 De omslingrande trädstammarna på fåraherdens vänstra sida symboliserar världslig kärlek, enligt Keynes.4

Titelsidan till Songs of Experience Beskrivning

Nedre delen av bilden visar ett rum, avgränsat av en slags mur på vars högra sida årtalet 1794 står inskrivet (Bild 10). På en ”bädd” framför denna mur ligger två personer. Den närmast liggande ser ut som en äldre man med långt vitt skägg. Innanför honom ligger en kvinnlig person. På var sida om bädden står två yngre personer med böjda huvuden. Den unga kvinnliga personen står vid den gamle mannens sida, mellan muren och bädden, medan den unge mannen står vid den äldre kvinnans sida. Deras kläder har en biandfärg av grönt-gult-orange i varierande toner som återfinns i bakgrunden och under den stående kvinnan. Lambrekängen till ”bädden” är hållen i en mörkare ton med inslag av blått.

Bakom personerna syns en öppning mot ett landskap där himlen är ljusblå med övergång till ljust rosa med en kraftig, centrerad gul form mot övre högra delen. Ordet ”SONGS” böljar i det blå och slutar i gul färg. Ordet ”EXPERIENCE” står i anslutning till den övre delen av förgrundsgestalterna. Runt bildens översta del syns trädslingor, även lösa kvistar från trädet finns spridda i den övre delen av bilden. Under ordet ”SONGS” och på var sida om ordet ”of’ är två personer avbildade, en kvinnlig och en manlig. Flickan bär en lång, gul klänning medan pojken är utan kläder. De båda sträcker ut sina armar för möte. Orden ”SONGS of EXPERIENCE” upptar halva övre delen av bilden. Bakgrunden är gulrosa på den högra sidan medan den vänstra sidan är blå. Högst upp på S.ets nedersta kurva syns en liten kvinnlig figur med en lång klädnad och med händerna uppåtsträckta. Hon står på gränslinjen mellan himlens blå och den gulrosa morgonsolens uppkomst. Ordet ”of’ flankeras av blomslingor mellan de i möte svävande två personerna. Under bilden står: ”The Author & Printer W Blake”. En linje som ram omsluter bilden.

1

    Träd har olika symboliska innebörder i olika kulturer. I taoismen symboliserar slingrande träd par av motsatser, yin och yang, i förening i Tao. I kristendomen är träd symbol för människan. Guds träd symboliserar hela skapelsen. Se Cooper, 1988, s. 176-179.

2

    Fåraherden representerar Kristus och står som symbol för räddaren för dem som gått vilse; ibid., s. 152.

3

    En mycket förkortad innebörd av trädet som symbol.

4

    Se Blake, Songs of Innocence and of Experience, 1990, s. 131.

Analys och tolkning

De två yngre, stående personerna böjer sina huvuden i eftertanke och vördnad inför det som de är åsyna vittne till, där de står på var sida om de två äldre personerna som är svepta i vita klädnader och ligger som på ”lit de parade”. De båda unga skulle kunna symboliskt vara vittne till sina egna gamla jags död; de synes ha genomgått en metamorfos. Händelsen sker innanför muren, men för betraktaren synlig vilket kan tolkas som att handlingen inte äger rum inför allmän åsyn. Den gamle mannen, likt en patriark, har troligen symboliskt gestaltats så för att betraktarens tankar skall föras tillbaka till kristendomens urfader Abraham, vilket kan tyda på att Blake såg sig som profet av ”The New Age”, en kallelse han fått genom revelation.1

I ”Innocence”, Bild 8, sitter två ungdomar med uppåtsträckta armar, men fangna i bokstäverna O och G av ordet SONGS. I den övre halvan av Bild 10, ovanför de fyra personerna, är två mindre personer avbildade vilka nu synes ha blivit lösgjorda. De är liksom tyngdlösa och kommer svävande varandra till mötes med utsträckta armar för återförening bortom tid och rum, i ”Evigheten”.2 Hon är klädd i solens gula medan han bär morgonrodnadens rosa klädsel. Gossen kommer från Öster, De Vise Männens hemvist; hon från Väster, enligt kyrkosed de förklarades utgång. Deras själar fröjdas när de gamla jagen på jorden, i bildens nedre del, genom metamorfosen, blir pånyttfödda och återgår till en helhet. Överst på första S:ets kurva i SONGS står en person med uppåtsträckta armar liksom prisande och hälsande Ljusets återkomst.3

1

    Geoflfey Keynes’ tolkning av I och av E, bild 28: ”The symbol is not easy to understand, possibly it is originated ffom Ezekiel xxviii. 14, where the Prophet likens the King of Tyie to the cherubim seated on the Ark of the Covenant, saying: ‘Thou art the anointed cerub that covereth...’ ” Se Blake, Songs of Innocence and of Experience, 1990, s. 142.

2

    Jfr Lennart Koskinen, Tid och Evighet hos Sören Kierkegaard, 1980, s. 85. Enl. Kierkegaard: I Evighetens värld behövs ingen yttre ordning, där härskar Guds vilja suveränt, men Evighetens värld omfattar också tidens. Ibland genomtränger Gud gränsen mellan de två världarna och upprepar sig i den begränsade rams-tidsliga världen som t ex i Abrahams fall.

3

    Geo Widengren, Religionens Värld, 1971, s. 122, 123, återger hur t ex Apuleius i Metamorfoser uttryckligen talar om att invigning firades såsom bilden av en frivillig död. I kristendomen beskrivs upptagandet i gemenskapen med Kristus som ett bortdöende från det gamla livet och ett återuppstående till ett nytt liv.

Bilden mot titelsidan till Songs ofExperience Beskrivning

Bilden återger ett landskap där en herde vandrar iklädd en grön klädedräkt, dock är han utan fotbeklädnad (Bild 11). Han bär en bevingad gosse på sitt huvud. Gossen och herden håller varandras händer. Deras blickar riktas mot betraktaren. Herden stiger framåt med sin högra fot på en ljusgrön mark. Bakom honom betar far och bakom dessa finns gröna ängar. Därbakom syns höga blånande berg. Bakom bergen är himlen gul med en mörkare ton uppåt. På herdens vänstra sida finns ett träd, men endast en del av stammen är synlig. En större gren med blad sträcks ut över herden och barnet. Ett mindre träd syns på herdens högra sida mellan faren och grönområdet.

Analys, tolkning och jämförelse

En jämförelse måste göras mellan denna bild till ”Experience” (Bild 11) och bilden mot titelsidan till ”Innocence” (Bild 9). I Bild 9 vandrar en herde på en oklar och mycket

skuggad mark och i sina händer håller han en flöjt, den flöjt som skall tillkännage en viktig händelse och som först finns hos mannen i I:ets svängda form i titelsidan till Irmocence (Bild 8). I Bild 11 synes denna händelse redan ha ägt rum eftersom flöjten inte längre finns med i bilden. Bakom herden i Bild 9 syns betande far och bakom dem en snårskog; bilden saknar djupperspektiv. I Bild 11 vandrar herden på en klargrön mark, bakom honom går även här betande far. I denna bild finns ett djupperspektiv med gröna klara fält och därbakom blånande berg. Psykologiskt kan detta tolkas som att herden går från oklarhet, i Bild 9, till klarhet, i Bild 11. Herden är utan fotbeklädnad i båda bilderna, vilket kan tolkas som att marken han vandrar på är helig.1 I Bild 9 är han utan klädnad, medan han i Bild 11 är klädd i vårgrön färg, vilket kan tolkas som symbol för en metamorfos. Herden har lämnat sitt gamla jag och blivit iklädd vårens färg som symbol för pånyttfödelse. I båda bilderna är herden ”på väg”, Bild 9 med sin vänstra fot på vandring från Innocence, medan han i Bild 11 tar steget med sin högra fot över till Experience. Herden befinner sig mellan två träd i Bild 9; trädet på höger sida består av två stammar vridna om varandra, medan i Bild 11 dessa trädstammar endast syns till hälften. Det enkla trädet till vänster i Bild 9 har i Bild 11 flyttats upp till ungefär mitten av bildens vänstra sida. I Bild 9 vistas herden på en gräsmatta mellan de två träden som utgör den port han symboliskt vandrar igenom. Ovanför herdens huvud i Bild 9 svävar ett gossebarn där herde och barn möter blick med varandra, medan de i Bild 11 tillsammans inbjuder betraktaren till möte med öppen blick, ansikte mot ansikte. Gossen svävar liksom på ett moln, men det kan också uppfattas som en figur-grundväxling och molnet blir en synlig del av himlen. Gossebarnet har nu tagit plats på fåraherdens huvud och båda håller varandras händer.

Det lilla barnet på bilden mot titelsidan till ”Innocence” (Bild 9) svävar ovanför herdens huvud och har ingen gloria, men den lille gossen som sitter på mannens arm i N:ets snedställda stapel i SONGS på titelsidan till ”Innocence” (Bild 8) har en gloria. Denna gloria har nu flyttats därifrån över till gossen i bilden mot titelsidan till ”Experience” (Bild 11); gossen är nu bevingad och har tagit plats på fåraherdens huvud. Här, liksom vad avser fåraherdens klädnad, förefaller en metamorfos ha ägt rum.2

Studerar vi därefter det ode som utgör introduktion till Songs of Experience står där: ”Hear the voice of the Bard! Who present, Past, & Future sees.”3 Av ovanstående kan hela innehållet i boken tolkas som en profetisk uppmaning. Herden blev gestaltad men också tolkad som Kristus på 300-talet. I kristendomen tolkas Gamla Testamentets David som herden för sitt folk. Senare talar Jesus om sig själv som ”den gode herden” (Joh. 10:1).4

Titelsidan till Songs of Innocence and of Experience Shewing the Two Contrary States of the Human Soul Beskrivning

Hela bilden visar ett skeende (Bild 12). I den nedre delen av bilden på en grön mark ligger en kvinna hopkrupen med ena armen sträckt utmed marken. Ovanför henne syns en man som böjer sig ner över henne. Båda personerna är nakna förutom en antydan till ett höftskynke. Hela omgivningen är flammor av svepande linjer i olika skiftande gula toner med mörkare skuggbildningar från rött till mörkblått.

De näst intill nakna kropparna far återsken av eldens färg. Personerna har anonymitet, kvinnans ansikte är vänt mot betraktaren. Hennes ögon är slutna, medan mannens ansikte är dolt av hans armar som är sträckta uppåt och över hans huvud. Kropparna har inte beröring med varandra - bilden skulle kunna beskrivas som ”Noli me tangere”. Mannens ben bakom kvinnans kropp antyder att det ändå finns samhörighet dem emellan. Längst upp i det vänstra hörnet av bilden finns ett litet fält i skiftande blå toner. Där böijar inskriften med ”SONGS”, följt av ”of’ och därunder ”INNOCENCE”, sedan ”and of’ och därunder ”EXPERIENCE”. Längst ner ovanför personerna i mindre skrift står ”Shewing the Two Contrary States of the Human Soul” skrivet på en gulgrönrosa flammande ljuslåga ovanför personerna. Orden ger också återsken av eldens färger.

Bokstäverna ”SON” av ”SONGS” är tecknade mot en bakgrund av intensivt blå färg med skiftande gulröda toner, medan bakgrunden till slutbokstävema ”GS” är i röda toner. Första stolpen i bokstaven ”N” fortsätter som en slinga nerför bilden och inringar ”of Innocence” och anslutes i vågrörelser mot ordet ”Experience”. Här finns en delning av en mörkare linje men varifrån den kommer syns inte. En flygande fågel synes i bildens högra övre del under bokstäverna ”GS”.

1

    Det finns en regel i många kulturer som säger att innan en människa beträder helig mark skall fotbeklädnaden tas av.

2

    Det ”gudomliga barnet” hos Blake är symbol för Självet. Denna skildring ingår i individuations-processen, som kan kännas mer som en börda än som en välsignelse, och är kanske mest känd genom Sankt Kristoffer som skulle bära ett litet barn över floden; ju längre ut han kom desto tyngre blev bördan och kändes ”som om han burit hela världsalltet”. Då förstod han att han burit Kristus på sina skuldror, och Kristus skänkte honom syndernas förlåtelse och det eviga livet. Se Jung, 1974, s. 218, 219. Namnet Jesus tolkas: Han som frälser.

3

    Bard har innebörd av inspirerad profet.

4

 Heming Vaughan försökte på 1960-talet sätta igång ett projekt avseende en Blake-Bibel, kanske projektet kan återuppväckas en dag. Vaughans motivering var att ingen annan engelsk konstnär åskådliggjort Bibeln med jämförbar förståelse. SeRaine, William Blake, 1991, s. 106.

Analys och tolkning

Vid första anblicken upptäcker man starka flammande lågor av eld i skiftande toner från ljusgult över orange till mörkare toner i rött som skuggor. Mellan dessa vågrörelser av eld finns ord inplacerade. Det är två personer längst ner på bilden, varav en i liggande, den andra i böjd ställning. Deras kroppar ingår som en del av rytmen i vågornas rörelser och blir ett med elden. Kvinnan är i rörelse liksom krypande framåt med ena armen stödd mot ett grönt underlag, som kan tolkas som en gräsmatta, alltså i naturen. Mannen är böjd över henne och även han är i rörelse, han framstår som eldens beskyddare. Lågorna reser sig spetsigt likt eldtungor påminnande om ett gotiskt tempel. Blakes inställning var att den gotiska arkitekturen är symbol för andlighet. Elden symboliserar andligt offer och rening. Ingen människa kan nå högre upp mot Paradiset förrän hon passerat genom elden. Inget hår skall bliva svett på hennes huvud.1 Dante har beskrivit detta i Purgatorio. Blake har utarbetat en illustration till det ögonblick då Dante står inför den ”vägg” av eld genom vilken han måste gå i slutskedet av sin resa genom ”Skärselden” (Bild 13). Dante står nu inför sitt definitiva möte med Beatrice och övervinning av det kroppsliga till evigt liv genom sann kärlek. Passagen genom elden är för Dante en klimax på hans resa i Purgatorio. I indisk visdom är det Agni som är eldens beskyddare.2 Den grekiska Prometheussagan är kanske mest känd bland oss. I den grekiska mytologin stal Prometheus elden från himlen och förde den, dold i en ihålig stav, som gåva till människorna. Elden är också symbol för Agape, den självutgivande kärleken. Elden anses vara renande, som livgivande energi och symbol för pånyttfödelse. I kristendomens bildspråk ses ofta Jungfru Marias ansikte avbildat i ”den brinnande busken”. Bibeln beskriver Jakob som helt passiv; inträdet sker genom den eld som benämns ”den brinnande busken”.

Eldvågens tungor i Blakes bild skapar liksom en grotta bakom de två personerna. Mannen kan uppfattas som om han befinner sig till hälften inne i denna grotta under en eldsflamma medan det är tungor av eld mellan mannen och kvinnan. Eldslågorna flammar i båda riktningarna, uppåt och neråt. Vi far en känsla av himmel och jord - kropp och själ - i förening, vilket också alluderar på bokens undertitel.

Tankarna leds också till Passionshistorien. Jag vill i detta sammanhang dra en parallell mellan Purgatorio i sin helhet och den yttersta domen, vilken Blake återgivit på bild (Bild 14)

”Energy is the only Life”, skriver Blake.3 Han menar att energi kan tolkas som utstrålning från elden. Del av ordet ”SONGS”, ”SON”, i Bild 12 är placerat mot blå bakgrund, som jag tolkar som himmel, som en längtan som nått uppfyllelse och som leder detta passionsdrama mot sitt fullkomnande - till upplysning. Marken under personerna är grön, vilket jag ser som den spirande våren, som livets böljan.

Den flygande fågeln högst upp i det högra hörnet av bilden under bokstaven ”S” kan tolkas som symbol för ömen, Johannes, en av de fyra evangelistema, som har boken som attribut. Han ger Blake gåvan att skriva under inspiration. Fågeln är belagd med guld, som poängterar det celesta. ”From Garden of Innocence to the World of Experience, where what was potential must be fulfilled.”4

Här kan innebörden i bilden också anknytas till Platon som beskriver människans delning i två varelser, i en feminin och en maskulin varelse. Efter denna delning söker båda att nå enhet och därmed fullkomnandet.5

Taoismens äldsta urkund är T ao Tö king, den heliga boken om vägen och dess kraft. Speciellt rör dess texter begreppet Tien Tao, Himlens väg, naturens lagbundna ordning. Blake har i en akvarell, Michael binding the Dragon, troligen inspirerats av symboliken i yin och yang (Bild 15 a-b).6

I hinduismen, i Upanishaderna, står att Brahma klövs i man och kvinna, vilka ingick äktenskap och befolkade jorden. De närde därefter en längtan efter återförening till den enhet varifrån de en gång utgått.

Blake har också en delning i man och kvinna.7 Han har i bild gestaltat återföreningen i bilden The Reunion of Soul and Body (se Bild 4 ovan), vilket är en symbolisk gestaltning av återföreningen av kropp och själ.8 Blake kom att se denna återförening som ett Canaan, vilket betyder ”Det himmelska Jerusalem” ”Mundane” betyder också Canaan.9 101 The Four Zoas säger Blake att ”the Mundane Shell” (denna världens yttre skal, som också kan tolkas som det kosmiska skalet) byggdes genom ”Urizen’s” stora kraft (Bild 16).123 I bilden ses det lilla nyfödda, bevingade barnet spränga världsäggets skal. Under bilden står: ”At length for hatching ripe / he breaks the shell.” Man kan också tänka sig att bilden symboliskt återger hur poeten Blake -människan - trotsar tyngdlagen när hon flyger ut från ägget, sitt fängelse. I alkemistemas bildvärld står det ”filosofiska ägget”, som sönderdelas med eld och svärd, för urmaterien (Bild 17). Efterhand blev det liktydigt med begreppet ”De vises sten”.

The Tyger, bild-ode ur Songs of Experience Beskrivning

I bildens nedre del dominerar en tiger i profil vänd mot vänster (Bild 18). Tigern är gul med mörka ränder över ryggen. Blicken riktas framåt, munnen är öppen. Den går på en grön mark. Till höger om tigern står ett träd. Trädets stam är endast till två tredjedelar synligt och fortsätter utmed hela högra sidan och synes fortsätta ut ur ramen. Trädet har inga löv, men har tre utskjutande grenar på sin synliga sida. Längst upp på trädet finns ännu en gren som går runt bildens övre del och sträcker sig ner till en grästuva framför tigern; möjligen är det grässlingan växande ur tuvan som växt samman med trädgrenens övre del. Grenen och grässlingan inramar de handskrivna ord som är uppdelade i sex strofer med vardera fyra versrader. Dessa upptar hela det övre fältet.

Färgen på detta fält återspeglas i trädet och är av skiftande nyanser från ljusblå till gulrosa vid horisonten bakom tigern. Runt bilden löper en linje som fungerar som ram. Ordet ”The Tyger” står överst med större bokstäver än den övriga texten.

The Tyger

Tyger Tyger, buming bright,

In the forests of the night;

What immortal hand or eye,

Could frame thy fearful symmetry?

In what distant deeps or skies,

Bumt the fire of thine eyes?

On what wings dare he aspire?

What the hand, dare sieze the fire?

And what shoulder, & what art,

Could twist the sinews of thy heart? And when thy heart began to beat, What dread hand? & what dread feet?

What the hammer? what the chain,

In what fumace was thy brain?

What the anvil? what dread grasp,

Dare its deadly terrors clasp?

When the stars threw down their spears And water’d heaven with their tears: Did he smile his work to see?

Did he who made the Lamb make thee?

Tyger Tyger buming bright,

In the forests of the night:

What immortal hand or eye,

Dare frame thy fearful symmetry?

1

    Roe, 1953, s. 157. Roe hänsyftar på Dantes Divina Commedia, Purgatorio XXVII. Paradiset tecknas olika i skilda kulturer men det gemensamma är att vid livsträdets fot rinner en källa eller en springbrunn upp som blir till Paradisets fyra floder. De rinner mot de fyra väderstrecken och bildar korsets stam samt båda armar. Det är människans seger över sitt själv och återvinnandet av den ursprungliga oskulden. Se även Cooper, 1988. Det återvunna Paradiset kan ses som en symbol för en återgång från tvåsamhet till enhet.

2

    The Vedas, 1996, s. 276-296. Agni representerar många aspekter av livet, bl a ”Agni is the purifier, he is the one who summons the gods to the sacrifices. Agni protects the world.”

3

    Raine, 1969, vol. 1, s. 360.

4

    Citatet är från Roger Cook, The Tree of Life, Image for the Cosmos, 1988, text till bild 45.

5

    Jfr ovan s. 17.

6

    Klonsky, 1977, s. 65, som också anger att motivet anspelar på Upp. 12:7-9.

7

    Se t ex Jerusalem, kap. 4, i William Blake, Poems and Prophecies, Introduction by Max Plowman, 1945.

8

    Saurat, 1929, s. 105.

9

    Raine, 1969, vol. 1, s. 238.

10

    Egg, ”The Cosmic Egg”, betecknar i hinduisk, i egyptisk, i kinesisk och i grekisk symbolik universums ursprung. Se Cooper, 1988, s. 60.

Analys och tolkning

Den gula tigern dominerar den nedre delen av bilden och enligt symbollexikon betecknar han solen, han är styresman. Tigern anges också som ambivalent, som både sol och måne, skapare och förstörare.1 Hans vitalitet och energi gör honom till ett yang-djur i taoismen och representant för varm, manligt aktiv kraft. Men i konfliktsituationer beskrivs tigern som den kvinnliga yin-principen, som står för kvinnligt passiva egenskaper. De två tillsammans representerar således motsatta krafter i såväl ande som materia.

I odet The Tyger återspeglas taoismen där samspelet utsägs vara himlens väg. Människans väg skall alltid stämma överens med himlens väg. Det är att leva i samklang med Tao. Yin och yang är de två stora krafterna i universum, och i människan. De formar tillsammans vad Platon skulle kallat den ursprungliga androgynen, ”Urägget”, perfektion av balans och harmoni.

The Tyger vistas som i ett hemlighetsfullt rum där förvandlingen tar gestalt i bild-poesi, komprimerad med stor integritet. Med symbolens hjälp och metamorfosen som nyckel kan rummet öppnas för betraktaren att ta del av dess inneboende budskap. Symbolerna försöker jag hänföra till system i andra kulturkretsar men också placera in i Blakes eget filosofiska tolkningssystem för att finna bakomliggande idéer.

Tigern är enligt taoismen främst en symbol för en stark man och här vill jag också tolka den som represententant för Blakes självutgivelse på vägen till andlig insikt.2 Genom Tigerns symbolvärde bekräftar han sin styrka. Hela förvandlingen sker inom The Tyger - inom Blakes personlighet. Trädet däremot kan ses som symbol för den kvinnliga principen. Dess grenar räcker till himlarna och evigheten. Träd symboliserar även syntesen av himmel, jord och vatten, dynamiskt liv i motsats till stabilt liv.3 Trädet beskrivs i vissa sammanhang som en symbol för det stora uppvaknandet - det skönas idé. I kristen tradition motsvarar det kosmiska trädet ”den brinnande busken”. Det kosmiska trädet representerar också början och slutet av en cykel. Ränderna på The Tyger’s rygg sett ovanifrån, vertikalt, ser ut som eldtungor och skulle därmed symboliskt uttrycka utstrålning av energi.

Jag ser också en anknytning till indisk visdom där Brahma delade sig i en maskulin och en feminin del, vilka därefter söker en återförening. Även här kan en jämförelse göras med Platons beskrivning i Symposium av delningen av androgynen och den senare återföreningen.

Kathleen Raine gör en koppling mellan Songs of Irmocence och Blakes djupa beläsenhet i Hermetica, den esoteriska filosofin, alkemin och den mystiska teologin hos Boehme utan att utveckla var detta har satt påtagliga spår.4 Man kan, enligt min uppfattning, se dessa spår i bl a The Tyger.

I bilden The Tyger finns de fyra årstiderna återgivna i en och samma bild. I alkemin skiljer man inte på årstiderna och dygnets tider. Paracelsus sammanblandade dessa för att kunna placera in människan i helheten och ge henne en plats i universum.5 Inga blad finns återgivna på trädet i bilden, vilket kan tolkas som vinter, men också som ofruktsamhet. Gräsmattan som tigern går på kan tolkas som vår, pånyttfödelse, med morgonrodnaden i bakgrunden. Grästuvan som har gulbrun färg kan representera hösten. Sommaren kan beskrivas med den ljusblå himlen vid soluppgång. Det är framför allt genom färgerna som kretsloppet av de olika årstiderna är återgivet.

Odet är skrivet i skönskrift av Blakes egen hand. Det är indelat i sektioner, under den första strofen går en linje som till hälften avdelar de två kommande stroferna. Mellan dessa och de nästkommande två stroferna går en smal slinga som helt avskiljer dem. De tre första stroferna kan därför tolkas som ”Innocence” medan de tre nedersta kan tolkas som ”Experience”. I den nedersta sjätte strofen är skiljelinjen till hälften avskuren från de två ovanför. Själva odet är indelat på så sätt efter Pythagoras’ numerologiska system: 3 och 3 = 33.6 Genom århundraden har hänsyftningar gjorts på Pythagoras’ talmystik. Bl a anger Augustinus (353-430) talet 33 som en vändpunkt i sitt liv. I kristendomen står årtalet 33 för Kristi död och uppståndelse. Blake uttrycker sin upplevelse i följande ordalag: ”As a new heaven is begun, and it is now thirty-three years of its advent, The Etemal Hell revives.”7 Blake skriver att han nu genomgår en andra födsel. I introduktionen till Songs of Experience står:

Hear the voice of the Bard!

Who Present, Past, & Future sees

Whose ears have heard

The Holy Bard

That walked among the ancient trees

Den helige Barden som vandrar bland träd av okänd ålder uppfattar jag som en hänsyftning på Jesus, som vandrar i olivlunden.8 Barden, Blake själv, uppmanar läsaren att lyssna. Här finns det hemlighetsfulla elementet ”Tiden” där handlingen utspelar sig samtidigt i det förgångna, i nutid och i det som kommer, vilket kan tolkas horisontalt som jordiskt och vertikalt som andligt, som Gud. Här utspelas en själens historia - i Evigheten.9 Sir Geoffrey Keynes skriver att detta poem innehåller universums gåta.10

Odet The Tyger berättar om ässjan, eldhärden, om städet där formen ges. Det berättas också om ängslan, om dödsskräck, som symboliskt uttrycker skeendet inom människans inre eller själ. Elden kan också tolkas som symbol för människans energi. Jag har funnit en ledtråd till förståelse av The Tyger i det lilla poemet A Divine Image (Bild 19), som står sist i Songs of Irmocence and of Experience. Jag finner att i de ställda frågorna i The Tyger finns en samhörighet med svaren i A Divine Image. Svaren kan uppfattas som en bekräftelse på denna samhörighet. Även i detta poem beskriver Blake processen inom människan där jag ser smedjan som symbol för människan, i detta fall Blake själv. Smidesjärnets process blir till den process som pågår inom en människa. Ässjan, den explosiva härd i vilken smidet formas, ser jag som en skapandeprocess inom människan. Allt detta händer inom ”den mänskliga dräkten” som är människokroppen. Det mänskliga hjärtat är dess hungriga svalg:

A DIVINE IMAGE

Cruelty has a Human Heart And Jealousy a Human Face Terror, the Human Form Divine And Secrecy, the Human Dress

The Human Dress, is forged Iron The Human Form, a fiery Forge The Human Face, a fumace seafd The Human Heart, its hungry Gorge 11

I odet The Tyger ges inga svar. I den sista och sjätte strofen ställer Blake frågan till sig själv och oss om vilken odödlig hand eller vilket vakande öga som utmanade kroppens ängsliga harmoni, ”What immortal hand or eye, Dare frame thy fearfiil symmetry?” Vem smider eller sammanbinder till en helhet? Det synes vara en fråga av stor dignitet som är ställd; läsaren far själv söka efter svaret. Centrum för den tyske mystikern Mäster Eckehart är hans spekulation om Guds födelse i människan. I själen bor en gnista, scintilla animae, som har gudomligt ursprung, och som är säte för människans umgänge och enhet med Gud. Föreningen av alla motsatser har fullbordats först när människans egen vilja försvunnit och uppgått i den gudomliga.12

Härigenom är ”Unio Mystica” uppnådd, den andliga kärleken Agape. Det mänskliga mysteriet: när ”smeden” fullbordat sitt verk har människan av nåd uppnått Agape. Vid uppgåendet i Agape blir människan transparent.13 Hon transcenderar då tid och rum, är allestädes närvarande och blir skapande i ordets sanna mening. Kunskapen om detta skeende, låter Platon oss förstå, är en esoterisk hemlighet som endast förmedlas muntligt inom den invigda kretsen.

B lake har gestaltat ”elden” i omslagsbilden till Songs of Innocence and of Experience och givit underrubriken: Shewing the Two Contrary States of the Human Soul. Här visar han att återföreningen sker enligt Dante, att ingen människa kommer till Paradiset förrän hon passerat ”elden”, den ”brinnande busken”. I alkemin benämns denna ”the secret fire”, ”Ignis Innaturalis”.

Jag har här tagit upp Blakes filosofiska system för att kunna placera in honom i den ordning som tolkningsmodellen är uppbyggd efter. Blakes tropologiska tolkningsmodell liknar den medeltida. För att tydligt kunna inlemma Blake i den av honom skapade modellen behövs en beskrivning av de olika stadierna för att visa på att Blakes verk tillhör den fyrfaldiga visionen.14 Max Plowman har sammanställt Blakes tolkningssystem enligt följande:

Den enkla visionen är vårt tillstånd när själen sover. Synerna formar sig själva på sinnets öga, som minnesbilder på en fotografisk plåt.

Den tvåfaldiga visionen är det tillstånd när intellektet är aktivt och vårt intresse för intryck är vetenskapligt. Den bokliga kunskapen är bestämmande; vi har en intellektuell förståelse för vetenskap.

Den trefaldiga visionen är när hjärtats kunskap läggs till sinnenas. Här föds idén (visionen). Vi lider och gläds och uttrycker vår känslomässiga insikt med övertygelse.

Den fyrfaldiga visionen är andlig insikt; kraften att förnimma gudomlig verklighet; den kommer när idéerna, visionerna, har slutfört sitt verk inom oss. Själens triumf är när våra sinnen är i samklang. Människan har uppnått harmoni.

Enligt Bo Lindvall tillhör Den trefaldiga visionen poeten, den tillhör hjärta och känsla, medan Den fyrfaldiga visionen är andlig insikt. Profeten och siaren tillkännager uppenbarelser genom direktkontakt med Gud.15 Blake kan ses som tillhörig Den fyrfaldiga visionen.

I omslagsbilden till den sammanslagna boken Songs of Innocence and of Experience gestaltar Blake ”Elden”, ”Det himmelska ljuset”, vilket då tillhör Den fyrfaldiga visionen i Blakes tolkningsmodell motsvarande det anagogiska stadiet i den medeltida tropologiska tolkningsmodellen. I odet The Tyger uttrycker Blake sin insikt om elden genom ässjan, med vars verktyg man smider samman eller särskiljer, och som symboliskt är den härd som är en förutsättning för elden. Ässjan tolkar jag som symbol för människan, för Blake själv och det som sker inom honom. Augustinus slog fast att den gudomligt inspirerade konstnärens uppgift är att uppenbara tillvarons djupare principer. Hela boken Songs of Innocence and of Experience synes mig vara mycket noga genomtänkt. De titelsidor och bilder mot dessa som jag behandlar samt bild-odet The Tyger gestaltar de stadier som leder människan framåt i sin utveckling till helhet.

”Innocence” kan tillämpas i Den enkla visionen såväl som i Den tvåfaldiga visionen, men också i Den trefaldiga visionen. I ”Experience” finns dels Den trefaldiga visionen, men också Den fyrfaldiga visionen, t ex i Tigern. I bilden utstrålar Tigerns vertikala ränder energi och i odet anges energi genom ässjan. Genom Tigern kan yang-principen tillämpas och genom trädet yin-principen som därmed nått fram till det som Blake uttrycker genom ”the Mundane Shell”.

Titelsidorna till de enskilda delarna och bilderna mot dessa titelsidor av Songs of Innocence and of Experience har jag uppfattat och avläst som gränsöverskridanden, som metamorfoser. Jag har upptäckt att det inte går att avläsa endast en bild ur detta väl samkomponerade verk utan de fyra hör intimt samman och avslutas med bilden till den sammanslagna bokens titelblad. Kvintessensen finns i The Tyger. Jag ser dessa bilder och bild-oden som en sammanlänkande helhet.

4. BLAKES TANKEVÄRLD

Europé, a Prophecy skildrar ett Europa i skälvning, men samtidigt den mänskliga själens irrfärder i universum.161 denna bok återger William Blake en aspekt av sin världsbild. Han beskriver människan som instängd i de fem sinnenas fängelse, vilket hindrar henne från att se det oändliga perspektivet, hindrar gudskontakten. Människan väljer oftast - i självbedrägeri - att stanna i sitt materialistiska fängelse. Newton och Locke var samtidens mest framgångsrika språkrör for ett materialistiskt synsätt. Blake går till angrepp mot detta synsätt, vilket enligt honom aldrig kan förklara världen. Materialismen leder till företeelser som kolonialism och plundring och kan aldrig stödja och vägleda människan. I bild har Blake skildrat ”de fem sinnena - sjunkna till häften i sand” och med sina böjda huvuden kallas de Prime\al Gicmts Sunk in the Soil (Bild 20). Denna bild ingår i Blakes illustrationer till Dantes komedi.17 I symbolform gestaltas hur djupt försjunken människan är i det materiella.

I förordet till Europé, a Prophecy anar vi ändå en springa mot något ljust:

Five Windows light the cavenfd Man: thro’ one he breathes the air;

Thro’ one hears music of the spheres; thro’ one the etemal vine Flourishes, that he may receive the grapes; thro’ one can look And see small portions of the etemal world that ever groweth;

Thro’ one himself pass out what time he please; but he will not,

For stolen joys are sweet & bread eaten in secret pleasant.18

Blake ansåg att människan inte utnyttjar de själsliga resurser som just bekräftar hennes inneboende potential. Genom poesin och mystiken finns dock en möjlighet att ta sig ut ur det materiella för att nå en ny inställning till livet. I Europé, a Prophecy slutar han med att förutsäga att världen först kommer att skakas till sin yttersta gräns.

Det är genom ”feen” som dikterar för honom som Blake poängterar att hans konstnärliga skapande sker genom gudomlig inspiration (Bild 21, se även ovan Bild 2). Blake har själv skrivit i både brev och givit andra uttalanden om att han är endast sekreteraren till de verk han skriver. Han berättar också om sitt dagliga umgänge med änglar. T ex skrev han ”När jag håller penseln i min hand far jag direktiv från Gud, författaren finns i Evigheten”.19

Blake hade övertygelsen att människan är ett mikrokosmos och i hennes varelse speglas hela universum. Följande ord speglar Blakes syn på mikrokosmos och makrokosmos:

To see a world in a grand of Sand And heaven in a Wild flower Hold Infinity in the palm of your hand And Etemity in an hour 20

Blake har avbildat Livets träd i människans huvud och har givit det namnet ”The Tree of Mystery”, trädet syns påtagligt i pannan på ett porträtt (Bild 22). Under porträttet står skrivet att den mannen lärde honom måla, det synes vara ett självporträtt. Vad avser porträttlikheten kan en jämförelse göras med ett anonymt porträtt av Blake (Bild 23). Följande poem förstärker hans uppfattning:

The Gods of Earth and Sea Sought thro’ nature to find this tree;

But their search was all in vain:

There grows one in the human brain21

Det finns andra konstnärer som i skrift formulerat sig på liknande sätt. Så har t ex den tyske författaren och mystikern Rainer Maria Rilke uttryckt: ”Oh, I who long to grow, I looked outside myself, and the tree inside me grows.”22

Samtida beskriver Blakes person: ”Blake was deeply read not only in the works of those whom he attacked but also in the writings of Plato and Plotinos, Berkeley and the Hermetica, Paracelsus and Fludd and the mystical theology of Boehme and Swedenborg.”23 Blake hade också gamla tyska översättningar av Cicero och Petrarca.24 Han studerade böcker av det spanska helgonet Teresa av Åvila.251 olika skrifter nämns också att han hämtade idéer från keltiska och andra medeltida källor. Blake kände till indisk visdom och innehade Bhagavad-Gita.26 Man kan erinra sig att Indien vid denna tid hade nära förbindelser med Storbritannien. Fredrick Tatman, som kände Blake under många år, redan från 1790-talet, skriver följande:

His mental acquirements were incredible, he had read almost every thing in whatsoever language, which language he always taught himself... It is a remarkable fact that among the Volumes bequeated by Mrs Blake to the Author of this Sketch, the most thumbed from use are his Bible & those books in other languages. He was very fond of Ovid.27

Förutom Blakes hela kunskap i olika ovan nämnda tankesystem kan också nämnas den judiska kabbalan som för oss i stort är känd genom The Zohar, nertecknad vid böljan av 1400-talet av en spansk jude vid namn Moses av Leon men med en lång tradition innan den gavs ut i skrift. I kabbalan ingår som grundfilosofisk tanke att människan består av två halvor som en gång varit en enhet, varefter denna enhet delades i en manlig och en kvinnlig princip. Alla varelser är i sig själva både manliga och kvinnliga. Dessa två delar av samma själ måste återförenas innan de kommit i sitt rätta element.28

Här ser jag att urägget kommer in och har samma urprincip som hos Platon, där den manliga och den kvinnliga principen är enhet i essens, men två i manifestation.29 Båda existerar sida vid sida. Blake hade likt Platon en dualistisk människosyn och genom att återförena de två en gång skilda halvorna till en enhet nås fullkomnandet - att bli ett med hela skapelsen. Blake ser dualiteten i hela skapelsen, det onda och det goda som varande två lika delar, som dagen och natten på dygnet. Människan måste uppnå harmoni mellan motsatta krafter.

Blake kämpar också för jämlikhet mellan könen, han kämpar för kvinnans likaberättigande. Den ena får inte råda över den andra. Dualiteten går igenom hela Blakes konstnärsskap. Det mesta han skapade är tänkt dualistiskt. Det ena kan inte existera utan det andra.

Milton Klonsky har sett en parallellism mellan Blakes dualism och taoismen där förening mellan krafterna yin-yang leder till att balans och harmoni är uppnådd.30

För Blake är Självet ”the Lord of the chariot”, kroppen är vagnen, själen är körkarlen, känslan tömmarna, de mänskliga krafterna är hästarna och den utomvärldsliga världen är deras fält, eller som vi säger himlavalvet.31 En jämförelse kan göras mellan de fyra ivriga hästarna i Blakes The Four Zoas, en målning i Arlington Court (Bild 24) och de fyra hästar som ofta avbildas på omslaget till Bhagavad-Gita (Bild 25).155 Just denna koppling mellan Blake och indisk visdom har, enligt vad jag kunnat utforska, inte tidigare redovisats.

Utifrån de intryck Blake fatt från andra tankesystem synes han ha varit inriktad på att skapa sitt eget system: ”1 must create a system or be enslav’d by another Man’s”, står det skrivet i Blakes Jerusalem, kap. I.32 33 Till sin mytologi har han inte lämnat oss någon nyckel, enligt Albert S. Roe.34 Möjligen kan Blakes eget väl utvecklade mytologiska och filosofiska system ändå ge läsare möjlighet att vid studiet av hans egna tankar tolka och kanske forstå honom.

Blake säger själv att han inte bryr sig om varifrån han hämtat inspiration; kanske omformade han också delar av andra system till sina egna och placerade in dem där de passade. Många av de bilder han gestaltade är troligen intuitivt utsprungna, vilket han själv ger uttryck för. Om dessa hans visioner hade samstämmighet med redan utarbetade system av idéer inom andra kultursfärer stärkte det honom troligen att det på andra håll fanns existentiella tankar liknande hans egna.

Jag uppfattar hela Blakes skapande som en strävan mot ett centrum där vaije del leder fram till helheten, en mandala. Konstnären ser ofta penseln som ett svärd som klyver okunnigheten och skiljer sanning från osanning. Tanken leds till de främst i tibetanska kloster hemmahörande tankas, vilka kan jämföras med den ortodoxa kristna kyrkans ikoner. Det finns ett ordspråk som säger att en ”Kavi”, en poet som ser bakom slöjan, han är ett med Evigheten.35

Att utforska Blakes tankevärld, inte minst med tanke på det oerhört omfattande material han lämnat efter sig, ter sig omöjligt. Den symbolvärld han gestaltade var en vision som vi har möjlighet att endast delvis närma oss och glimtvis tolka. Var och en som försöker gripa sig an Blake tolkar på sitt sätt varför det medför svårigheter att göra utvärderingar av riktigheten av dessa tolkningar. Att tränga in i studiet av Blake kan dock leda till ett personligt engagemang som i sig leder framåt.

I hela sitt konstnärsskap kan man se hur Blake kämpar för att vända människans tankar från ondska till att utstråla kärlek i en ond värld. Blake blev en ropandes röst för sin tid. Hela hans person är upptagen av kampen för en bättre värld, en värld som han synes ha skådat. Inför en kollega klagade Mrs Blake på att ”Mr Blake is always in Paradise”.
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SAMMANFATTNING

William Blake kan ses som skapare av en mycket originell bild-poesi. Denna uppsats behandlar Blakes tankevärld i stort med betoning på tolkning och analys av de båda titelsidorna och sidorna mot dessa titelsidor till de separata utgåvorna Songs of Innocence och Songs of Experience, titelsidan till den sammanslagna boken Songs of lnnocence cmd of Experience samt bild-odet The Tyger ur Songs of Experience. Uppsatsen behandlar också Blake som tryckare och förläggare av sina egna böcker.

Blake går till konsthistorien som skald och bildkonstnär och som tryckare och förläggare av sina egna böcker enligt Alexander Gilchrists Life of William Blake, 1863, genom vilken Blake blev känd för en större allmänhet. Boken väckte stor uppmärksamhet och upplagan slutsåldes mycket snabbt varför man fick böija planera en ny utgåva. Enligt Robert N. Essick skulle Blake ha blivit mycket uppmärksammad för sina egna boktryck och sedd som en av de stora tekniska förnyarna inom den grafiska konsten, men blev berömd snarare på grund av att han utförde etsningar på beställning vilket skymde Blakes egen uppfinning. Några forskare, enligt Essick, anger olika år när Blake startade sin tryckmetod.

Enligt Alexander Gilchrist startade Blake med att trycka sina böcker Songs of Innocence and Songs of Experience med en summa av ls 1 Od för material. Blake och hans hustru arbetade ensamma och därför hade ingen utomstående insyn i tryckförloppet och deras experimenterande. I Gilchrists bok finns endast ett par rader angivna under tre ”Memoranda. Second Memorandum: To wood-cut on pewter”, vilket liknar det man arbetar med för klichéer och som kom att användas allmänt först på 1820-talet.

Blake väckte stor uppmärksamhet för tryckningen av sina böcker. Hans tryckmetod skilde sig från övriga grafikers vid denna tid. Under de år jag arbetat med litografi experimenterade jag med både sten och plåt och kom till överraskande resultat. Många spekulerar över Blakes tillvägagångssätt vid tryckning av ord och bild från samma plåt. Några forskare tror att Blake färgade in hela plåten och tryckte direkt på papper. År 1937 upptäcktes ett litet höm av en tryckplåt som visade sig härröra från Blakes bok America, a Prophecy, 1793. Denna kopparplåt visade sig ha en mycket grund bitning. Alois Senefelder experimenterade med ett plantryck åren 1796-98 och tog patent på tryck från sten år 1800, det som senare kom att kallas litografi. Vid jämförelse med Blakes bitning på det fiinna plåthömet från America och Senefelders stenar befanns den senares bitning på sten ha ett större djup än Blakes kopparplåt har. Det tyder på att Blake, som arbetade 1788-93 med sin tryckmetod, är uppfinnaren av plantrycket för litografi från plåt, ett material vi använder för litografi även idag. Slutsatsen kan alltså dras att Blake är uppfinnaren av ”stereotype”, den metod man använder för litografi, ett plantryck där ord och bild kan tryckas från en och samma plåt.

Vid utforskandet av Blakes symboliska skapande har jag sökt efter glimtar ur hans världsbild. Jag har sökt i vår egen kultursfär men också gått till utomeuropeiska kulturer för att finna tankesystem som kan jämföras med Blakes egen symbol- och tankevärld. Under arbetets gång har jag funnit att Blakes tankevärld är universell och kan inlemmas i såväl utomeuropeiska tankesystem som i de vedertagna europeiska tankesystemen. De utomeuropeiska tankesystemen böljade bli kända i Europa vid denna tid.

Blakes kunskapstörst lär ha varit osläckbar. Många böcker han ägde handlade om mystik, som t ex Teresa av Avilas uppenbarelser. Blake studerade Platon och Plotinos och synes ha tagit intryck av dem. Han kände till indisk visdom och innehade Bhagavad-Gita, vilken publicerades på engelska i London 1785. Det förefaller också som om han kände till taoismen som kom till England via Tyskland på 1700-talet.

I sin tanke och bildframställning hämtade han idéer från olika kulturområden. Själv brydde han sig föga om varifrån idéerna kom, men kanske stärkte det honom i hans eget tankemönster genom att han kunde förankra dem i olika kulturområden. Blake beskriver Självet som ”The Lord of the chariot”, kroppen som vagnen, själen som körkarlen, de mänskliga krafterna som symbol för hästarna som kör över de utomjordiska fälten; en symbolik för själen som återfinns ordagrant återgiven i The Vedas och Upanishaderna, vilket efter vad jag kunnat finna inte tidigare uppmärksammats. Symboliken återfinns också i den grekiska och egyptiska kultursfären. Jag har funnit att många av Blakes idéer även har hemhörighet i taoismen, där yin och yang bildar en enhet; hos Platon i tudelningen av androgynen till man och kvinna, enhet i essens men två i manifestation; i indisk visdom där Brahma delade sig i man och kvinna. Denna tudelning finns också i kabbalan. I The Four Zoas gestaltar Blake Los som delad i två; Enitharmon är skapad. Dessa nyfödda tvillingar existerar i ”världen mellan tid och evighet”.

I boken Europé, a Prophecy, 1794, låter Blake sin världsbild speglas. Där beskriver han människan som innestängd i sina fem sinnens fängelse vilket hindrar henne från att se det oändliga perspektivet, hindrar gudskontakten. Ofta väljer människan att stanna i sitt materialistiska fängelse. Blake ansåg att materialismen aldrig kan stödja och vägleda människan. Det finns en möjlighet till öppning genom poesin och mystiken, att öppna sig för ett liv i kärlek. I bokens slut förutsäger han dock att världen först kommer att skakas till sin yttersta gräns.

Blake skriver att han får gudomlig inspiration, författaren finns i Evigheten. Vision och fantasi är en representation av det evigt existerande; verklighet och oföränderlighet. Blake var övertygad om att det inom människan finns ett förborgat mikrokosmos, i hela hennes varelse finns universum speglat och en inneboende kunskap därom. I ett porträtt, som har en övertygande likhet med Blake själv, har han avbildat ett träd i pannan, livets träd. I följande poem beskriver Blake trädet:

The gods of Earth and Sea Sought thro’ nature to fmd this tree;

But their search was all in vain:

There grows one in the human brain.

De tre titelsidor som ingår i Songs of Innocence and of Experience, bilder mot två av dessa titelsidor samt bild-odet The Tyger ur Songs of Experience har jag tolkat utifrån idéer från de tre tankesystem jag angivit samt infogat dem i Blakes eget tolkningssystem.

Jag har börjat med att analysera titelbladet till Songs of Innocence. På titelbladet skildras ett idylliskt pastoralt landskap. I landskapet under ett träd sitter en kvinna på en stol, och har en uppslagen bok på sina knän. Två ungdomar står på knä framför henne, Urmodern, som ger dem undervisning om människans vandring genom livet. En ”rot” leder till kvinnans kjol och påvisar samhörighet med trädet. Bakom trädet flyter två floder som förenas till en på andra sidan trädet, vilket kan syfta på Bibelns skapelseberättelse om Eufrat och Tigris. Denna flod kan också hänföras till Blakes dualistiska idé från enhet till tvåsamhet och vice versa.

På motsatt sida till titelsidan till Songs of Innocence finns en bild där en fåraherde står mellan två träd och håller en trumpet i sin hand. Trädet på höger sida har två stammar sammanvindade, vilket symboliskt står för dualism - den manliga och den kvinnliga principen i taoismen, yin och yang. Fåraherden blickar uppåt mot den lille gosse som svävar ovanför hans huvud, vilken kan tolkas som Inspirationen. Fåren betar tryggt bakom herden. I bokstaven I av Innocence på titelbladet sitter en man och blåser i en trumpet. I bokstaven N av SONGS’ snedställda stav står en man iklädd en lång rock och på armen håller han ett htet barn som har en gloria kring sitt huvud. Samhörighet finns mellan mannen i Fet i Innocence och fåraherden i motsatt bild genom trumpeten. Samhörighet finns även i titelbladet till Songs of Innocence mellan de två jublande ungdomarna i bokstäverna O och G och de båda tyngdlösa ungdomarna svävande varandra till mötes i Songs of Experience. Herden i ”Innocence” står fast förankrad på marken med sin vänstra fot, medan herden i ”Experience” i stället går med sin högra fot främst. Han är på väg från ”Innocence” till ”Experience”; vänster sida betraktas som världslig medan den högra som andlig och kreativ.

På titelbladet till Songs of Experience visas manifestationen av den manliga och den kvinnliga principen som ligger på ”lit de parade” medan de nya jagen står i vördnad med böjda huvuden inför den metamorfos som har skett. I den övre delen av bilden synes en flicka och en pojke komma varandra svävande till mötes, deras själar fröjdas i himlen.

På sidan mot titelsidan till Songs of Experience återkommer bilden med fåraherden, nu har han inte någon trumpet i sin hand. Här bär han gossen på sitt huvud, vilket tyder på att glorian flyttats från gossebarnet i ”Innocence” till gossebarnet på fåraherdens huvud i bilden mot titelsidan till ”Experience”. Detta tyder på att en helig handling har ägt rum. Bilden får då en religiös innebörd. Trädet är ensamt i förgrunden men fortfarande vridet och kan då tolkas som den kvinnliga principen av dualiteten. Fåren betar också här lugnt i bakgrunden. Kristus tolkas som Herde för sina får. I introduktionspoemet till ”Experience” tillkännager Herden budskapet genom trumpeten som finns med redan i bilden mot titelsidan till ”Innocence”: ”Hear the voice of the Bard! Who Present, Past, & Future sees...”, syftande på Jesus som vandrar i olivlunden. Denna bild kan hänföras till kristendomens slutmål som är fullkomnandet, till taoismen där motpolerna yin-yang innesluts i en helhet och till indisk visdom där slutmålet är att nå Nirvana. I Platons tankevärld är människans längtan att, efter en tidigare klyvning, en gång återförenas med sin halva och uppnå enhet. Både den kristna läran samt de utomeuropeiska tankesystem som jag studerat har som slutmål att uppnå enhet och därmed fullkomnande.

Övergången från Songs of Innocence till Songs of Experience kan beskrivas i en biblisk formulering som ”From Garden of Innocence to the World of Experience, where what was potential must be fulfilled”.

På titelsidan till den senare tryckta sammanslagna utgåvan av de två nämnda verken Songs of Innocence and of Experience är det elden som upptar hela bilden. Denna eld kan hänföras dels till Kristi Passionshistoria, dels till Dante när han i Divina Commedia, i Purgatorio, passerar genom elden innan han kommer till Paradiset. I dessa lågor av eld syns två personer, en kvinnlig och en manlig, vilka kan tolkas som den kvinnliga och mörka principen yin respektive den manliga och ljusa yang. De sammansvetsas genom elden och blir en i essens. Den gyllene fågeln - symbol för evangelisten Johannes - som svävar uppe i högra hörnet av bilden under ordet SONGS, tyder på att det är ett budskap av vikt som bilden förmedlar. Även i sina sent utförda illustrationer till Dantes Divina Commedia har Blake illustrerat denna eld. ”Ingen kan inträda i Paradiset förrän han har passerat elden, men elden skadar inte ett hårstrå på människans huvud”, står det i dikten där ängeln inviterar Dante att inträda i elden. Bilden kan också hänföras till ”den brinnande busken" i kristendomen. Elden kan tolkas ur de redan nämnda filosofiska tankesystemen, samt kabbalan.

I odet The Tyger finns spår av Pythagoras’ numerologi genom att stroferna är uppdelade och avdelade i 3 + 3 = 33, vilket tillhör mystiken. I bilden The Tyger finns spår av alkemi genom att olika årstider blandas samman för att bilda en helhet, en cirkeltid. I taoismen är tigern en yang-princip, medan trädet utgör den feminina principen. Yin och yang utgör den perfekta balansen av de två stora krafterna i universum. I odet The Tyger ser jag ässjan som symbol för Blake själv och inom honom finns den eld som smider samman till ett helt. Enligt Blake är det inom människan som allt sker. Ässjan, härden, inom vilken allting måste formas, upplever jag som symbol för människan. Odet slutar med en fråga ”What immortal hand and eye / Dare ffame thy fearful symmetry?” Vem som smider eller sammanbinder till en helhet synes vara en fråga av stor dignitet; läsaren får själv söka efter svaret. Inom Blake finns tigerns kraft och styrka att vandra sin utvalda väg. Genom att skildra bilden som en metamorfos återger Blake den insikt han uppnått.

Vid närmare granskning av det lilla poem, A Divine Image, som finns i slutet på Songs oflnnocence and of Experience har jag gjort en upptäckt, nämligen att detta lilla poem öppnar en möjlighet till förståelse av bild-odet The Tyger och att det finns en samhörighet mellan dessa båda poem. I poemen finns liknande formuleringar, det talas om ”Den mänskliga klädnaden är smidesverkstaden” och ”Den mänskliga skapnaden, den glödande smideshärden (ässjan)”.

Under min analys av de båda titelsidorna och sidorna mot titelsidorna till de separata utgåvorna Songs of Innocence och Songs of Experience har jag iakttagit att Blake genom hela detta skeende leder tanken från bild till bild, ofta korsvis. Detaljer i dessa fyra bilder binder samman till en enhet som leder till nästa steg, elden återgiven på titelsidan till den sammanslagna boken Songs of Innocence and of Experience. Kvintessensen är manifesterad i bild-odet The Tyger ur Songs of Experience. Detta skeende tycks mig vara mycket medvetet samkomponerat av Blake.

Jag ser hela Blakes självständiga skapande som en självbekännelse; han är ett med sitt skapande. Jag uppfattar Songs of Innocence and of Experience som en djupt upplevd skildring av hans egen själs utveckling och framtid, samtidigt som denna skildring äger allmän giltighet. Man kan inlemma William Blakes konstnärsskap inte endast i den västerländska kulturkretsen utan det har en universell samhörighet. Under tiden jag forskat om Blakes tankevärld och inspirationskällor och därefter analyserat och tolkat Songs of Innocence and of Experience' tre titelsidor och bilderna på två motsatta sidor till dessa samt bild-odet The Tyger har jag funnit en kontinuitet i hela hans skapande. Betraktaren av Blakes ord och bild har möjlighet att följa hans vision av inre utveckling som leder fram till fullkomnad, ett skeende som är allmängiltigt. Jag ser hans verk som delar vilka tillsammans leder till ett centrum och bildar en Mandala.
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Bild 1 b. Plåten rätlvänd
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Bild 2. B lake's workroom at Fountain Court 1820-27
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Bild 3. Chaucer's Canterbury Pilgrims, ca 1805
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Bild 4. Reunion of Soul and Body
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Bild 5. An Angel inviting Dante to enler thc fire, Canto XXVII, Purgatorio
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Bild 6. William Blake, painted from Life by John Linneil 1827,
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8. Frontispiece to Lavater, Aphorisms ort Man, 1788. Blake after Fuseli.

First statc, 12 x 7..$ cm.

g. Illustration ofthe graver and how to hold it from Srulptnra Histnrirn-Terhnicn, 17(10. l.'nsigned. 13..] x 8.2 cm.
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10. VVooden rolling press, late i8th c. Roller widtli 57.2 rm.


1 1. "The Copper-Plate Printer," unsigned wood engraving from The Rnnh af T.nglish Trades, and I.ibrary af the Vsrful Arts, 1821. 9.2 x (i. 1 cm.

Bild 7. Bilder från en tryckverkstad i slutet på 1700-talet.
[image: ]
Bild 9. Bild mot titelsidan
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Bild 8. Titelsida till Songs of Innocence, 1789
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Bild 10. Titelsida till Songs of Expencncc, 1793
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Bild 14. The Last Judgement,1808


Bild 15a. Dao (Tao) Yin-Yang in union with each other Bildar det kosmiska ägget. Den ursprungliga androgyn en
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Bild 15b. Michel Binding the Dragon, 1805
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Bild 16. The Mundane Shell, 1793, ”Al length for hatching ripe he breaks the shell”.
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Bild 17. The Philosopie Egg, alkemistisk symbolbild som visar hur urmaterians ”filosofiska ägg sönderdelas med eld och svärd. År 1618.
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Bild 18. The Tyger ur Songs of Expcrience, 1793
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A DIVINE IMAGE

Cruelty has a Human Heart And Jealousy a Human Face Terror, the Human Form Divine And Secrecy, the Human Dress

The Human Dress, is forged Iron The Human Form, a fiery Forge. The Human Face, a Furnace seal’d The Human Heart, its hungry Gorge.


Cru»lty has a Human Heari ArJ Jezlcusy a JiuJnanFice Terror. theniLnianyormDiVine Åsul S screcy■ tke~Hurnan. Dress'

< —■-    -/ sr-p    ,

77ir Human Drels. is for ge d Iro n i Ke Human. Form, a fi ery Torge ptelhunajt Tkce. i Furnace ald.! ptrTfumnjtffeark. rts hungry Gorge.
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Bild 19. A Div ine image, ur Songs of Innocence And of Experience
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Bild 21. A Vision, Sepia and vvash dravving
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Bild 20. The Primeval Giants Sunk in the Soil, Inferno, Canto XXXI
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Bild 23. Anonymus Portrail of William B lake (1802?) Identifierad 1974
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Bild 24. The Arlington Court, ”De Antro Nympherum Upptäcktes 1949.
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Bild 24 b. The Arlington Court, detalj
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Bild 25. Bhagavad-Gita, omslag till boken


WILLIAM BLAKE’S WORLD OF THOUGHT - a study in art history D-paper by Violet Tengberg Göteborg University, Sweden, December 1997

This paper explores the ideas of William Blake’s symbolic creation and tries to analyse in depth possible influences on his world of symbols and with whom he has felt kinship. Emphasis is put on examinations and interpretations of the three images of the title-pages of Songs of Irmocence and of Experience and the two pictures on the frontispieces of the two separate books therein and the picture-ode The Tyger of Songs of Experience. The paper also deals with William Blake as a printer and editor of his own books.

I have tried to place William Blake, 1757-1827, in a social pattern of life in the time he lived and worked as a Londoner. At that time people were suffering from cruel colonial wars, the slave trade existed and a dynamic structural rationalisation of the community as a whole took place. The change-over from a long tradition of the self-subsistent household to a leading industrial nation was revolutionary to many people. People in the 18,h century believed in common sense which led to doubt of the existence of God. Out of the Christian church the divine image of God had turned into a belief in deism. Blake verbally attacked the new mouthpieces of deism, Newton and Locke. Sectarianism rose and occultism was flowering in which Blake was incorporated. Blake was not a churchgoer, yet he considered himself first and last a Christian having a special sympathy for the Catholic church because she gives absolution. His view was that ”Art is Christianity”. Blake looked upon himself as a prophet of a New Age, summoned thereto by a revelation.

In the first verse of his book Europé, a Prophecy (1794) Blake gives us his view on part of his conception of the world. The human being is trapped in her materialistic prison which inhibits her from seeing the endless perspective, hinders the contact with God, but there an opening is given by poetry and mysticism to a life in love. Blake holds that the human being often chooses to stay in this materialistic prison of hers.

Blake was convinced that the human being is a microcosm and within her the whole universe is mirrored. In a portrait of a man, which has a likeness to Blake himself, there is a tree depicted on the forehead. The following poem elucidates his image:

The Gods of Earth and Sea Sought thro’ nature to find this tree;

But their search was all in vain:

There grows one in the human brain.

People who met Blake personally say that he was well read in the writings of Plato and Plotinos. Berkeley and the Hermetica, Paracelsus and Fludd and the mystical theology of Boehme and Swedenborg. Blake also had old writings by Cicero and Petrarca translated from German. He was very fond of and studied the books of revelations of St Teresa of Åvila. In biographies it is also mentio ned that Blake was inspired by the ideas of the Celtic and other middle age forces.

Fredrick Tatham, who knew William Blake for many years and also sold Blake’s paintings for a long period of time, says:

Blake’s mental acquirements were incredible, he had read almost everything in whatsoever language, which language he always taught himself. It is a remarkable fact that among the Volumes bequeathed by Mrs Blake to the Author of this Sketch, the most thumbed from use are his Bible & those books in other languages. He was very fond of Ovid.

There is also evidence that Blake received lessons from the writer William Hayley in Greek, Latin and Hebrew. He listened to lectures by Thomas Taylor abo ut the ideas of Plato. For a long time Blake had known French and could recite Voltaire in the original French. Blake studied Italian in order to investigate in depth the writings of Dante and at the end of his life he drew sketches for The Divine Comedy.

Blake had knowledge not only of the European ways of thinking, he also embraced the non European philosophic system of Chinese Taoism. Further, it is evident that he knew about the ideas and philosophy from India, which began to make an impact in Great Britain at about this time. Britain was, on a broad scale, closely involved with India by this time. During my investigation, it has become apparent that the world of Blake’s thinking is universal and can be incorporated in the above-mentioned philosophical systems. Blake himself used fragments from these different systems, the principles of which are often identical. Blake said himself that he did not care about the origin of his symbols. He said it was incidental if his ideas fitted into other systems of ideas, but when they did so I think this strengthened him and gave him confidence.

He expresses himself symbolically quite clearly in the following words: ”The Self is the Lord of the chariot, the body is the chariot, the Soul is the charioteer, the senses are the reins, the human energies are the horses and the heavenly vault is the field of theirs.” This seems to be a metaphor for Blake himself and the symbols are borrowed from the Indian scriptures, The Vedas. This symbolism appears in both Greek and Egyptian cultures as well.

The Judaic Cabbala is mainly known to us as The Zohar, which was put down in writing at the beginning of the 13th century by a Spanish Jew by name Moses of Leon. but the Cabbala has a long tradition before it was written down. This scripture contains the main philosophic idea that man exists in two halves, one male principle and the other female. It appears to be the same fundamental concept as Plato tells about in Symposium. These two halves were once a wholeness and thereafter cut into two entities; the male and the female principles are also valid for all living things in the universe. The separate entities yearn for wholeness, to be reunited. This corresponds to my own idea of the original egg, ”The World Egg”, a synthesis of the male and the female and of all opposite poles.

Scholars have compared Blake’s dualism to Chinese Taoism, where the energies of yin and yang unite in an entity. Yin is the dark earth, yang is the light heaven. In both of these forms there is a little round ring, with white in the black and black in the white form. The one is filled with the other and balance and harmony are obtained. Blake’s symbolism seems to have been influenced also by Taoism.

In the wisdom of India, Brahma parted himself in male and female. Blake has a configuration in The Four Zoas of Los as physical cut in two, Enitharmon is created. The new-born baby twins exist in the inter-world between Time and Eternity. A similarity can be discovered between Blake’s The Four Zoas and the wars of the Indian gods. In Indian scriptures one can fmd different worlds represented as eggs piled up like edifices.

Blake, apparently, had a dualistic view of the human being, such that by the unity of the two halves, fulfilment will be obtained and the human being will become one with all of creation. Blake saw duality in all creation. This duality passes through the whole of Blake’s world of art. The one cannot exist without the other. Man, he argued, has to reach a State of equilibrium to achieve harmony. To reach fulfilment coincides with the ultimate aim in all philosophic and religious systems; in Christian terminology it is named Redemption, in Hinduism the goal is to reach Nirvana.

From all the impulses that Blake received from different systems of thinking he decided to build one of his own by saying in Jerusalem, Chap. 1: ”1 must create a system or be enslav’d by another Man’s”. There is no key left to the symbols he uses, but a careful reading of his poetry may bring fragments of comprehension.

According to Alexander Gilchrist’s book Life of William Blake (1863) Blake started to print his book Songs of hmocence and of Experience with a sum of ls lOd. Blake worked together with his wife and no other people had any insight in the processes of his printing. In Gilchrisfs book there are only a few lines written to give information about Blake’s method of printing under the heading ”Memoranda, Second Memorandum: To wood-cut on pewter”. This seems to be a method for clichés for book printing, which came into connnon use in the 1820s.

Blake started his new method of relief etching in about 1788, perhaps earlier, and worked with this method in printing Songs of Innocence and of Experience. Some scholars, according to Robert N. Essick in William Blake Printmaker, State different years as to when Blake started his work with relief etching. Alois Senefelder experimented in 1796-98 with a method at first called ”the Chemical print”, on which he took patent on Kellheim stone in 1800. Senefelder etched his stone to a depth somewhat greater than what is shown from Blake’s fragment of a copper plate from America, a Prophecy, which was found in 1937. I myself have been a practising artist since 30 years and have experimented much with lithography, both on plates and on stone. Out of my experiences the conclusion that Senefelder would be the inventor of the process for printing lithography can be doubted. However, Blake was working on copper plate, a process we still use today. Today also colour separation (scanning) for printing lithography is used, but still a few workshops for printing lithography on stone are to be found. Consequently, I find that Blake in 1788-94 was the first to take vital steps by his method of intaglio, relief etching, for lithography printing, not on stone but on a copper plate. It can be noted that the reverse of Blake’s copper plates, according to Essick, for Songs of Innocence were used for Songs of Experience.

The little fragment from the printing plate of Blake’s America, a Prophecy is the only fragment found showing his printing method so far. In 1980 Albert S. Roe published a book on Blake’s illustrations to Dante’s Divine Comedy, in which it is said that the original plates from these illustrations still existed in 1918 when the illustrations were sold; the plates however were sold later.

Essick makes a remark that Blake’s etching for clients was very appreciated and thus it shadowed his own new method of printing.

The examinations and interpretations of the three images of the title-pages of Songs of Innocence and of Experience and the two pictures on the frontispieces of the two separate books therein and the picture-ode The Tyger of Songs of Experience have lead me to the ideas of the three philosophic systems that I have taken up. I have tried to integrate them in Blake’s own system for interpretation of his images in different stages.

I started to analyse and interpret the title-page of Songs of Innocence on which is depicted a landscape of a pastoral shape. A lady is sitting under a tree on a chair with an open book in her lap. She looks like a First Mother, or Mother Earth. In front of her two young people kneel down, she is teaching them of the road through life. There is a connection between her skirt and the roots of the tree. Behind the tree there are two confluent rivers - is it one river parting into two, or vice versa, alluding to the Biblical story of Euphrates and Tigris? This river can also be attributed to Blake’s own dualistic idea from two to a single entity.

On the frontispiece of Innocence there is an image depicting a shepherd, he stands between two trees. In his hand he has a shepherd's pipe. The shepherd gazes upwards at a little boy who hovers above his head. The boy could be conceived of as Inspiration, or poetic genius.

In the letter ”1” of the title-page of Innocence a man is sitting, he sounds the trumpet that he holds in his hands; here is an aflfinity with the shepherd in the frontispiece with the trumpet.

There seems to be reason to compare the above-mentioned pages of Innocence with the corresponding pages of Experience.

On the title-page of Blake’s Songs of Experience are depicted two young persons standing close to an elderly couple lying down; the man looks like an old prophet. The old woman and man seem to be lying on their own ”lit de parade”, while their new selves stand in awe of what they have been witnessing. In the upper part of the picture there is a giri and a boy hovering for a meeting, rejoicing in freedom. I see this as if a metamorphosis has taken place where the souls of theirs win triumph in heaven. A comparison can be made between the two freely hovering youths in this picture and the young people literally caught in the letters ”0” and ”G” of the title-page of Songs of Innocence. Affinity exists also between the two kneeling youths of the title-page of Innocence and the two young people on the title-page of Experience.

In the frontispiece of Experience the shepherd from that of Innocence appears again, but now he steps forward with his right foot instead of with his left foot. This can be interpreted according to Christian symbolism, in which the left side signifies the world of matter and the right signifies the truly Creative and holy. It might mean that the shepherd has taken a step from one world to another, to another state of consciousness.

A comparison can also be made between the boy hovering above the shepherd’s head in the frontispiece of Innocence and the boy on the shepherd’s head in the frontispiece of Experience. He is now winged and has a halo. The halo seems to have moved from the boy in the letter ”N” of the title-page of Innocence - it tells that a holy action has taken place. The image thereby achieves a sacred significance. It can be noted that in Innocence the eyes of the shepherd and the boy meet, while in Experience the shepherd and the boy together invite the observer to meeting eyes.

In a further comparison between the two frontispieces it can be noted that there are trees with interlacing trunks depicted on the shepherd’s left side while a single tree is depicted on his right side. The interlacing trunks in the frontispiece of Innocence are more distinctly drawn than in the frontispiece of Experience. These trunks could be interpreted as the female principle and the male of the duality, in Taoism yin and yang; they could also be interpreted as the Cosmic Tree, a unity between heaven and earth. The single tree on the shepherd’s right side in the frontispiece of Innocence has moved up to the middle of the picture in Experience, now showing its whole crown. I would give the trees in these pictures a special significance. In both pictures the sheep. not affected, graze in the background.

Christ is interpreted in the Bible as a shepherd. In the introductory ode to Experience, the shepherd proclaims his message through the trumpet which is already depicted in the image on the frontispiece of Innocence: ”Hear the voice of the Bard! Who present, Past, & Future sees...”. In allusion to Jesus who walks in the olive grove of unknown age, I would look upon the shepherd in Experience as now wandering with the infant Jesus on his head. According to old interpretations a Bard is a poet, but also a prophet. The ode seems to bring a message.

The transition from Songs of Innocence to Songs of Experience can be described in a Biblical formulation: ”From the Garden of Innocence to the World of Experience where what was potential must be fulfilled.”

On the title-page of the combined edition of Songs of Innocence and of Experience the fire occupies the whole image. This fire can be attributed in part to the Story of the Passion. In the flames of the fire in Blake’s picture we can observe two persons, a female and a male. They seem to be part of the fire, their movements following the rhythm of the flames. The golden bird hovering high up in the sky at the right corner of the image, under the word ”SONGS”, can be interpreted as the symbol of the Evangelist John, telling that the picture brings a message of dignity.

This picture of the fire can also be seen as alluding to Dante’s journey through Purgatory before he enters the State of Paradise as described in The Divine Comedy. Blake has also depicted this passage through the fire in his illustrations to Dante. An Angel is inviting Dante to enter the fire and, as it is written, no one can enter the Paradise before passing through the fire; the fire itself, though, will not injure one hair on the head of the human being. This fire can also be interpreted from the already mentioned ideas of the three philosophical systems and the Cabbala.

The picture The Tyger shows the cycle of life by the various seasons of the year, a who leness. In Taoism the tiger stands for the yang princip le, while the tree stands for the feminine principle. Yin and yang make the perfect balance of the two main forces in the universe.

In the ode The Tyger the verses are split into a rhythm of three and three, which I would interpret as alluding to Pythagoras’ numerological system and his mystical interpretation of numbers - 3 + 3 = 33. St Augustine, e.g., looked upon the number 33 as a turning point in his life. In Christian interpretation the year 33 symbolises the death and resurrection of Christ. In connection with a significant experience of his own, Blake has written: ”As a new heaven is begun, and it is now thirty-three years of its advent, The Eternal Hell revives.” Blake tells that he passes through a second birth.

In The Tyger the image of a fiery forge could be seen as a symbol for Blake in person, and within him is the fire which forges together into a whole. According to Blake’s idea all takes place within the human being. Fiery forge, forged iron are the two processes which occur in the human being. The ode ends with the question ”What immortal hand or eye, dare frame thy fearful symmetry?” In the way he puts this question, something is already carried out. I see the whole image as a metaphor for Blake’s own experiences of an increased awareness, an insight of a higher reality.

When examining the little poem A Divine Image at the end of Songs of Experience, I discovered that this little poem might bring a key to the ode The Tyger. In the second verse we can read ”The Human form, is the forged Iron - and The human Form, a fiery Forge, and the Human Face, a Furnace seal’d”. The words in The Tyger and A Divine Image seem to be closely connected.

Some interpreters of the picture-ode The Tyger have expressed the opinion that the poem The Tyger is self-explanatory. In his introduction to an edition of 1991 of Blake’s Songs of Innocence and of Experience Sir Geoffrey Keynes has stated that he is convinced that The Tyger contains the riddle of the Universe.

When penetrating Songs of Innocence and of Experience I observed that the four pictures - the title-pages and the two frontispieces of the separate editions - together compose an entity leading to the next step, the fire, depicted in the title-page of the combined edition. The essence lies in the picture-ode The Tyger. Blake seems to be confident of the outcome, but still he puts questions. He leaves to each reader and examiner of his works to fmd out, step by step and out of his own experience, the different aspects of the innate meaning of these veiled images.

Blake States openly that he is God-inspired in his work, the author exists in Etemity. I have found out that Blake’s concept of the origin of work and image, in some aspects, are quite similar to mine. I have had similar experiences when working as a practising painter; I have also been writing poetry for about 20 years, the poems appear whenever they like in English as well as in Swedish.

I see the whole of William Blake’s independent work as a confession; he is at one with his art. The above-mentioned pages of Songs Innocence and of Experience with the picture-ode The Tyger seems to be a very deep portrayal of Blake’s own growth in consciousness, reaching clarity and wholeness. We can include all of William Blake’s art and poetry not only in the Western world, but also in different systems of other non-European spheres of t hink ing. His visionary work left to posterity is timeless and has a universal validity. I look upon all of Blake’s Creative work, his whole system of symbols in pictures and words, as a mosaic where all forces are striving towards a centre - a Mandala.
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