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LITTERATURFÖRTECKNING

PRELUDIUM

Ett preludium till ett musikstycke har funktionen av att ange stämning och ton för det efterföljande stycket.

Den klang som vi vill anslå i detta preludium är öppenhet, glädje och nyfikenhet på människans skapande förmåga och hennes erfarenhet av Gud. "Möten" är titeln för denna uppsats. För oss som har arbetat med den har terminen i många olika bemärkelser kännetecknats av möten. Att arbeta tillsammans i grupp, att på det viset mötas och få chans att diskutera frågor som redan tidigare engagerade oss har varit berikande, och har fördjupat vår kunskap om teologi, konst m m, men också om oss själva. Vår förhoppning är att kunna förmedla en del av vad de mötena givit, men också att presentera ett material på sådant sätt att läsaren får chans att själv möta några människor, några tankar och några erfarenheter.

Att tacka alla dem som vi mött och som intresserat sig för och engagerat sig i vårt arbete är omöjligt. Två av dem vill vi i alla fall speciellt tacka. Benkt-Erik Benktsson som genom sin olyckliga kärlek till konst (som han själv säger "man kan ju inte ägna sig åt allt!") och sin stora kunskap i teologi, inspirerat oss.

Vår handledare René Kieffer vill vi också tacka. Kontakten med honom har i hög grad kännetecknats av det som vi brukar lägga i ordet möte, ett ömsesidigt givande och tagande på olika plan, skratt, engagemang, samtal och ibland trötthet! Dessutom har han hjälpt oss att ana åtminstone några av de linjer som går genom den europeiska kontinentens filosofiska, litterära och teologiska skolor.

INLEDNING

MÅLSÄTTNING

Målsättningen för detta arbete är att studera förhållandet mellan gudserfarenhet och skapande. Vi är intresserade av om och hur guds bilden påverkar människgns skapande, och även av hur människans skapande påverkar hennes gudsuppfattning.

En utgångspunkt för oss är antagandet att alla människor har förmåga att skapa i någon bemärkelse. Det skapande som vi inom ramen för detta arbete huvudsakligen intresserar oss för är det konstnärliga skapandet. Det är alltså en avgränsning vi gör.

Nästa avgränsning vi gör är att vi inriktar oss på konstnärer som själva menar sig vara kristna, detta eftersom denna grupp av förklarliga skäl ofta har reflekterat över sitt skapande i relation till sin tro.

Ytterligare en avgränsning ligger i att av de sex konstnärer vi in tervjuat bor och arbetar fem i södra och västra Skåne. En bildkonstnär är bosatt i Göteborg, och är med i arbetet p g a ett starkt intresse för ämnet och genom sina kontakter med vår handledare René Kieffer.

Gudserfarenhet använder vi som ett gemensamt begrepp för den guds-bild eller gudsrelation en människa beskriver, och då med sina egna speciella ord och begrepp som t ex kristen tro, förtröstan på tillvarons urgrund, att vara en del av Guds skapelse, en visionär eller mystik upplevelse. Också tvivel och upplevelse av frånvaro och tomhet inbegripes i ordet erfarenhet.

Även vad det gäller begreppet skapande låter vi de intervjuade konstnärerna bestämma innehållet. Vi fastställer inte själva någon definition av ordet eller gör någon bestämning av vad skapande är.

Inför våra samtal med konstnärerna kände vi behov av att öka vår egen kunskap om främst relationen gudserfarenhet - skapande - människosyn. Vi studerade några teologer, filosofer och psykologer som skrivit om den relationen. Med tanke på ämnets omfattning har vi gjort ett urval, och endast tagit med en del av de tankegångar som presenterats hos varje teoretiker. Det stoff som visade sig vara intressant för oss, presenteras i arbetet för att också läsaren ska få chans att ta del av den kunskapen och därigenom delvis ha samma förförståelse som vi, vid mötet med konstnärerna. För att studera relationen mellan gudserfarenhet och skapande går vi närmare in på ett speciellt uttryck för denna relation, nämligen inspirationen. Gudserfarenheten kan därvid vara av mystik karaktär. Några av våra klassiska mystiker studeras därför. Beskrivningar av olika inspirerade tillstånd har här studerats. Konstnärer har angående inspiration delgivit vad de upplevt i samband med skapandet Ordet inspiration används även i profana sammanhang, och vi har valt att kort belysa även det användningsområdet, då främst relaterat till konstnärligt skapande. Studiet kring inspiration har vi gjort för att fördjupa vår kunskap om ämnet, och inte för att förvärva någon mall att lägga på de intervjuade konstnärerna.

"Gudserfarenhet och skapande" är ett svåråtkomligt ämne, och vårt arbete kan naturligtvis inte bli uttömmande eller ge en heltäckande beskrivning. Det blir snarare en belysning av området och ett framhållande av vissa väsentliga delar, en betoning av områdets mångfald.

"Och jag upprepar det som jag redan sagt: allt detta förblir ett barnsligt försök, om man betänker ämnets förkrossande storhet."    ^

Olivier Messiaen

Disposition

Del I. Teoretiska studier av teologer, filosofer och psykologer kring relationen gudserfarenhet - människosyn - skapande, samt specialstudium kring inspiration redovisas.

Del II. Samtal med sex konstnärer:

Birgitta Trotzig, författare (huvudsakligen romaner, lyrik, essäer).

Arne H. Lindgren, författare (huvudsakligen romaner, lyrik, drama).

Birgitta Hellerstedt, skådespelare och kyrkospelskonsulent. Stig Carlsson, bildkonstnär (huvudsakligen bilder, skulpturala former).

Janeric Johansson, bildkonstnär (huvudsakligen blyertsteckningar) .

Violet Tengberg, bildkonstnär (huvudsakligen oljemålningar samt poem i anslutning till dessa).

Samtalen redovisas i en ursprunglig version som godkänts och kommenterats av konstnärerna. För att möjliggöra en djupare förståelse av samtalen har vi tagit dessa som utgångspunkt för egna reflexioner. Vid dessa reflexioner har vi tagit hjälp av citat från konstnärens egen produktion, av texter som konstnären själv menar sig stå för, och av de teoretiker vi presenterar under del I i arbetet.

Del III.De olika konstnärerna jämföres med varandra. Främst med nedslag i möte med verkligheten, gudserfarenhet och den skapande människan.

METOD

När man väljer metod för att angripa ett ämne väljer man också i stor utsträckning hur redovisandet av ämnet kommer att se ut, vad det kommer att innehålla, och för vem det är intressant.

Att skildra människors gudserfarenhet och skapande är svårt eftersom det ofta berör dimensioner hos människan som är mycket personliga och rör områden där det i många fall är svårt att hitta de rätta orden. Därför känns det väsentligt att välja en metod för arbetet som avspeglar dessa svårigheter och som i stor utsträckning gör det möjligt att använda det sätt att uttrycka sig som de berörda människorna själva använder.

Den vetenskapliga metod som vårt arbetssätt ligger närmast är den
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hermeneutiska metoden. Hermeneutik kommer av det grekiska ordet "nermeneuein" som ofta översätts med "att tolka". Hermeneutiken arbetar med tecken och tydning och den erkänner att det finns flera olika sätt att förstå verkligheten på. Den anser att vi aldrig kan ställa oss utanför oss själva när vi studerar verkligheten.

Den tanken ligger också bakom vårt arbete. Det speciella för förståelsen, är att den innebär förnyelse och omskapande och påverkar oss som viljande, kännande och etiska varelser. Med den nya förståelsen går vi tillbaka till materialet och ser på det med nya ögon. Hermeneutik är en process.

Martin Heidegger är en av dem som påverkat utarbetandet av den hermeneutiska metoden. Heidegger talar bl a om förhållandet mellan förståelse och tolkning. Förståelsen är något som ligger i den mänskliga existensen, något som går ut på att göra tillvaron tydlig. Förståelsens utveckling kallas tolkning.

"Tolkningen projicerar inte en 'betydelse' mot ett naket för-handenvarande och bekräftar det med ett värde, utan det har redan en i världsförståelsen uppenbarad relation till det inomvärldsligt uppfattade, som explikeras i tolkningen."3

Hans-Georg Gadamer, som också påverkat synen på hermeneutik, talar om hermeneutik just som en process och använder sig därvid av den hermeneutiska cirkeln. Han framhäver att man måste förstå helheten ur det enskilda, och det enskilda ur helheten. Det enskilda och det hela står i ett cirkulärt förhållande till varandra. Vi går till en text med en förväntan. Denna förväntan måste kunna korrigeras.    __

"Det betyder i så fall, att förväntan modifieras och att texten sluter sig samman under en annan meningsförväntan till en meningsenhet. Så löper alltid förståelsens rörelse från helheten till delen och åter till helheten. Uppgiften är att i koncentriska cirklar vidga den förstådda meningens enhet." 4

Förståelsen som nyckelord, och antagandet att vi aldrig kan ställa oss utanför oss själva när vi studerar verkligheten är, som framgår av citaten, viktig inom hermeneutiken. Att i viss mån redogöra för sin egen förförståelse blir väsentligt i ett arbete där man vill följa hermeneutikens grunder. Skolan från Heidegger och framåt utgår huvudsakligen från individen. Det är individen som tolkar och det är individens förförståelse som blir väsentlig.

I vårt fall är det lite annorlunda. Vi är en grupp bestående av fyra människor som inom ramen för våra tematiska studier, slutdelen av utbildningen på religionsvetenskaplig linje, valt att arbeta med ämnet "Gudserfarenhet och skapande". En övergripande gemensam förförståelse som vi alla har är studier mellan 120 och 160 poäng vid teologisk fakultet, dock med huvudinriktning på olika ämnesområden. Ämnet "Gudserfarenhet och skapande" har vi valt för att vi är intresserade av dessa två områden. Vi vill öka vår egen och andras förståelse för relationen gudserfarenhet - skapande.

"Insikten om den kreativa processen kan öka varje människas kreativa potential."5

På något sätt har vi i gruppen “också ägnat oss åt skapande, utanför våra religionsvetenskapliga studier. Vi har på olika sätt vad det gäller kvantitet och kvalitet utövat musik, drama och bildkonst. Vårt intresse för ämnet präglar naturligtvis vårt sätt att nalkas
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materialet, och vi ser det som en fördel. Uppgiften för ett arbete som detta är inte att utifrån belysa några människors synpunkter i frågan, utan att inifrån försöka förstå dem. Den förförståelse vi har när vi tolkar är viktig eftersom den ställer ett problem och ger ledtrådar. Förförståelsen ger riktning i vårt arbete och är därför väsentlig också i vetenskapligt arbete.

Den hermeneutiska arbetsmetoden bör ske enligt det öppna frågandets princip. Denna princip innebär följande:

1.    Ett risktagande, vi måste inse vår kunskapsbrist och att vi själva kan bli påverkade av materialet vi går att undersöka. Vi lägger vår existens i vågskålen.

2.    Vi måste försöka hitta de frågor materialet ställer till oss, och inte direkt söka efter svaren.

Detta arbetssätt ställer krav både på den som skriver arbetet, och på den som tar del av det. Man måste våga ge av sig själv både för att förstå materialet och uppsatsen. När man söker frågorna istället för svaren i materialet betyder det att man avsäger sig alla försök att enbart göra system av verkligheten och människan. Även vårt arbete ställer frågor till läsaren, och blir med nödvändighet fragmentariskt. Vi ser detta som ett ärligare sätt att redovisa, där läsaren har chans att reagera både på materialet och på vår förförståelse. Presenterar man ett problem med en färdig lösning som ett perfekt system är det svårare att komma åt subjektiviteten, som vi tror finns med i allt arbete, inte som ett fel utan som en fördel. När vi talar om subjektivitet ansluter vi oss till Lög-strups sätt att tala om fenomenet. Subjektivitet är enligt Lögstrup ett drag i den mänskliga livssituationen, dvs människans förmåga att ta ställning till det henne givna och själv avgöra sig för hur hon ska ta ställning till det. Denna konstruktiva subjektivitet svarar för det föränderliga, växlande och rörliga i kulturen. Vidare menar Lögstrup att det är brytningen av det redan existerande

tankegodset och livsförståelsen i det individuella subjektet som är förutsättningen för den betydande förnyelsen.^ Emellertid är det ju nödvändigt att utsätta sin tolkning för kontroll för att undanröja att den bara bekräftar fördomar.

Del I. MÖTE MED TEORETIKER

PAUL TILLICH

- Något om hans syn på qudsbild, människa och skapande Gudsbild

Den gudsuppfattning som ligger till grund för Tillich'arbeten, är Gud ovan Gud. Den yttersta källan till modet att vara till är för Tillich Gud ovan Gud. Detta är inte teismens Gud, utan en Gud som överskrider både teismens och mystikens uttrycksformer. Teismen betyder för Tillich:

1.    Försök att använda Gud som garant för moraliska värden.

2.    Namnet för det personliga mötet mellan Gud och människa.

3.    Försök att bevisa att det är nödvändigt att bejaka Gud i någon form.

Upplevelsen av Gud ovan Gud kallar Tillich absolut tro, ett tillstånd som består i att acceptera att man accepteras, utan att vara acceptabel, och utan att det finns någon person som kan acceptera. Detta gör människan till en del av grunden i tillvaron. I upplevelsen av att vara en del av en helhet, ingår också upplevelsen av att vara en individ. Gud ovan Gud rör sig, enligt Tillich, på djupet av alla själstillstånd, överskrider och transcenderar ord och begrepp i kyrka, samfund och teologi men finns även där på djupet.

"Det är den makt att vara till, av vilka de är delaktiga, och för vilken de är fragmentariska uttryck."8

Gud är den djupdimension i tillvaron som djupast angår oss, varan-dets yttersta grund. Denna bild av Gud får för Tillich konsekvensen att arbeta för en syntes mellan Gud och människa, himmel och jord, gudomligt och världsligt. Djupdimensionen finns närvarande överallt i människans liv och möter henne där.

Människosyn

Tillich talar om existentiell ångest som något som alltid hotar människan, något som ligger i själva existensen. Innebörden i denna ångest är medvetenhet om möjligheten att icke-vara. Denna upplevelse är så intimt förbunden med existensen, att inte ens i mötet med den levande Guden är det möjligt att plåna ut. Att möta Gud innebär för en människa också att möta icke-varats absoluta hot. Människan är både en individ och en del av en helhet. I människans natur ligger förmågan att ta emot andra, och förändras av och förändra andra människor. Självbejakelsen är viktig för Tillich och inbegriper både en positiv bejakelse av oss själva som individer, och av oss själva som en del i världen. Individens självbejakelse är alltid en del av självbejakelsen i det samhälle hon/han lever i. Tillich är präglad av den existentialistiska filosofin, bl a av Heidegger. Det sätter sin prägel på Tillich'människosyn. Han framhäver t ex att all mänsklig kunskap är existentiell. Människan befinner sig i spänningen mellan varat och icke-varat. Vägen till varats mysterium går för Tillich genom hotet från icke-varat, och genom medvetenheten om detta hot. Denna känslighet finner Tillich ofta hos den neurotiska personligheten, som i Tillich'ögon därigenom kan komma att bli mer skapande än genomsnittsmänniskan.

Skapande

Skapandet är en levande spontanitet i handling och reaktion på

kulturlivets olika områden. Tillich preciserar i vilken bemärkelse

människan är skapande, genom att säga att människan är kreativ i
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bemärkelsen "to bring the new into being" men inte i bemärkelsen

10

"to bring into being, that which have no being" . Människan skapar med andra ord nya synteser ur ett givet material, som i sin tur är skapat av Gud. Gud är primärt och till sitt väsen skapande, människan däremot är sekundärt och existentiellt skapande.

Skapande innebär alltid ett möte mellan subjektet och världen. Förmågan till detta möte, till skapandet, ligger i människans natur. Tillich använder begreppet andligen skapande, och menar att det inte behöver betyda skapande i den form en konstnär eller vetenskapsman skapar. Det betyder emellertid att man har en förmåga att på ett meningsfullt sätt bli delaktig i deras ursprungliga skapelser.

I den existentiella konsten finner Tillich ett mod att se läget i vitögat och ge uttryck åt ångesten och meningslösheten. Den moderna konstens uppgift ligger i att konstnären har delat förtvivlan och meningslösheten i vår existens, och vågat ge uttryck för den. Därigenom visar de på ett mod att vara till som sig själva.

Tillich bygger upp sin "Systematic Theology" på strukturen fråga -svar. Kulturen som fenomen finner sin plats både under fråga och svar. Kulturen ger Tillich grundbetydelsen: ta hand om något, hålla det levande, få det att växa. Kultur och kulturella yttringar präglas liksom andra delar av livet av tvetydighet. En aspekt av tvetydigheten är den mellan frihet och begränsning. I synen på människan som skapande finner Tillich alltid en risk. Risken ligger i att upphöja människans skapande till något absolut, och glömma själv-transcendensen som ligger i livet. I kulturen ges uttryck för människors frågor, den ger oss kunskap om hur människan i en viss historisk situation förstått sig själv och sin existens. Samtidigt finns också svaren, djupdimensionen, närvarande där, menar Tillich. Religion, kultur och moral är förenade med varandra. Religion och kultur är förenade i essensen, men inte i existensen. Kulturen är religionens form, och religionen kulturens kärna. Kulturen ger innehåll åt moralen, och moralen ger allvar åt kulturen.

Tillich talar om den andliga gemenskapen, Gud som tar sin boning bland människorna. Den andliga gemenskapen bryter fram, men är inte identisk med någon institution i samhället. Den sekulära världen är öppen för Andens påverkan. Anden använder anti-religiösa medel för att omforma både kultur och kyrka. Det heliga och det sekulära löper ofta samman. Det sekulära strävar mot enhet med det heliga.

I glädjen inför estetiskt skapade bilder, eller inför litteratur, kan också Anden verka för ett möte mellan subjekt och objekt. Detta möte som Tillich menar är grunden i existensen, och grunden i ett skapande. I konsten, liksom i andra delar av verkligheten, finns det heliga, det som obetingar angår oss, närvarande.

Konsten idag är ofta expressiv, dvs den strävar efter att uttrycka djupen i tingen och världen, som konstnären ofta anat. Den expressiva konsten har i sig en gränsöverskridande makt, som bryter sönder traditionella former. För Tillich är denna expressiva konst i mycket större utsträckning än illustrationer till Bibel-berättelser och annat som vi i allmänhet kallar religiös konst, uttryck för just religiös konst.

I USA på 1960-talet mötte Tillich expressiva konstnärer som längtade efter att skapa religiös konst, men som inte hade tillgång till några levande symboler. Vidare finner Tillich i modern expressiv konst en dragning åt att skildra den korsfäste Kristus, den lidande människans situation. Härligheten, uppståndelsen, är svårare att skildra. Tillich poängterar här vikten av att kyrka och teologi inte försöker tvinga konstnärerna att skapa i enlighet med en viss teologi. Uppgiften nu är att vänta, det expressiva draget är närvarande i konsten och Tillich framhåller att expressiv profani-tet är mycket mer religiös än den konst som vi traditionellt kallar religiös.

JACQUES MARITAIN

- Något om hans syn på skapande och på förhållandet mellan quds-
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erfarenhet och skapande

Skapande

Maritain utgår från Aristoteles och Thomas av Aquino som menar att konsten är en av det praktiska intellektets dygder, en speciell dygd som har med skapelsen av ting att göra. Den dygden är knuten till det goda som skapas, och inte till det goda i människan. Samtidigt framhåller Maritain att konsten inte enbart är något som ut förs med händerna, utan att också det innersta i människan är enga gerat.

"In speaking of Art we are speaking of Art in the artist, in the soul and Creative dynamism of the artist, or as a parti-cular energy, or vital power which we have to consider in it-self or to disengage in its nature, but which exist whitin man and which man uses to achive a good work. He uses not on-ly his hands, but that inner, specific principle of activity which develops in his own soul."12

Rötterna till själens alla krafter finner Maritain i det omedvetna

Han skiljer mellan två former av det omedvetna:

1.    Det andliga omedvetna, eller förmedvetna.

2.    Det omedvetna som består av komplex, drömmar, förträngda bilder och önskningar.

Maritain menar att de två typerna i grunden är helt åtskilda, men att de naturligtvis ofta sammanblandas i sina uttryck. Han anknyter till Thomas av Aquinos människosyn - genuint mänskligt liv springer fram när gudomlig kärlek får växa i människans själ, och i människan göra det den vill. För konstnären är det viktigt att, för att tala med Mauriac, rengöra källan, detta innebär att den gudomliga kärleken beredes större plats i människans inre. Applicerat på talet om det omedvetna, torde detta betyda att uppgiften är att nå till det andliga omedvetna, att hitta rötterna där, och

inte stanna i förträngda bilder eller önskningar. Maritain framhåller vikten av att vara medveten om sig själv, och finna rötterna till skapandet. Han är emellertid mycket noga med att skilja mellan det självcentrerade jagets verksamhet, och det skapande självets. För Maritain är det omöjligt att kombinera egoism och verkligt skapande. Konstnären är alltid relaterad till andra utanför henne/honom själv. Konst och poesi väcker till liv drömmar och längtan hos människan, avslöjar djup inom henne och drabbar henne i hennes innersta. Människan kan få en vision av en verklighet bortom verkligheten, nå en upplevelse av hemlig kunskap om tingen. Detta är en viktig uppgift, för enligt Maritain kan människan inte leva ett genuint mänskligt liv, utan att ta del i en suprahuman verklighet eller i det som är evigt i henne. Just p g a att det är så viktigt för människan uppstår för konstnären ett moraliskt problem. Konst måste utövas i ansvar för människor. Konstnärens moraliska konflikt kan uppstå ur svårigheten att vara trogen mot det hon/han vill skapa, mot sin egen själ, och mot andra människor. Ansvaret är inte enbart konstnärens. Mänskliga samhällen och grupper har i sin tur ett ansvar gentemot olika slag av konstnärer, att aktivt ta del i och intressera sig för kreativiteten. Denna ansvarsfråga kan aldrig lösas genom någon censur pålagd utifrån, utan lösningen måste vara en frukt av att konstnären har förmåga att älska sina medmänniskor. Denna förmåga är någonting som kan fördjupas och Maritain menar att detta sker genom att den gudomliga kärleken beredes större plats i människans inre. Återigen handlar det för Maritain om att rengöra källan.

Förhållandet mellan gudserfarenhet och skapande

När Maritain talar om poesi, menar han inte bara det speciella arbetet att skriva dikter. Poesi är för honom dessutom kommunikation mellan det innersta hos tingen och det innersta hos människan. Denna kunskap och kommunikation mellan människor, och mellan människor
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och ting, har för Maritain att göra med att alla har delaktighet i samma natur. Maritain menar att konstnären är tagen i anspråk av något absolut, något som är en spegling av Gud, men som inte är i-dentiskt med Gud. Detta absoluta kallar Maritain ibland för Skönheten. Skönheten är inte Gud själv, utan snarare kan man säga att Gud är poeten nummer ett, och att poesi får sin kraft och sina positiva egenskaper från Gud. Konsten strävar mot Skönheten, och är inte någon platonsk idé som tar gestalt på jorden. I kampen för att Skönheten ska bryta fram i ett arbete befruktas skapandet av konstnärens tro, önskningar, kärlek och intentioner.

En konstnär kan älska Gud över allting, men gör det då inte i egenskap av konstnär, utan för att hon/han är människa.

Den poetiska erfarenheten karaktäriserar Maritain så:

1.    Den har att göra med världen.

2.    Kunskapen härstammar från känslor.

3.    Den är orienterad mot ett uttryck.

Konstnären och den kontemplativa människan förstår ofta varandra, däremot är den mystika och den poetiska erfarenheten helt skilda från varandra. En viktig skillnad är enligt Maritain att den mystika erfarenheten sträcker sig mot tystnad, medan den poetiska erfarenheten är orienterad mot uttryck.

Maritain menar att ett personligt gudsförhållande är av betydelse för en konstnär. Skönheten, konsten och poesin kräver att konstnären ger sig helt. Bara med Guds hjälp kan en människa ge sig totalt två gånger, i första hand till sin Gud och i andra hand till sin konstnärliga uppgift, något som är en reflex av Gud. När kärleken, som fullkomligheten i mänskligt liv vilar på, är integrerad i kreativitetens, skapandets källa, kommer kreativiteten att uttrycka den kärleken. Om en konstnär målar för att glädja Gud, till Guds ära, kan hon/han vara både en bra och en dålig konstnär, men hon/ han befinner sig i en situation där hon/han har möjlighet att använda sin konstnärliga förmåga på det renaste och finaste sättet.

HANS ECKERHARD BAHR

- Något om hans syn på qudsbild och skapande Gudsbild

Den gudsbild som är utgångspunkten för Bahr, är den inkarnerade Guden. Inkarnationen innebär att Gud tagit mänsklig gestalt, och därigenom är det inte längre möjligt att låta konsten vara underordnad kulten. I Kristus upphävs delningen av världen i två sfärer, en andlig och en världslig. Gud och värld är därigenom oskiljaktigt förenade. Man kan inte tala om den ena utan att tala om den andra. Ingenting är för profant för Gud som är helt profanerad i sin son.

Skapande

För konsten innebär denna gudsbild en befrielse att existera i den profana världen. Eftersom Gud är helt profanerad är också all konst i grunden profan. I inkarnationen solidariserade sig Gud med de gudlösa, för konsten innebär det en omöjlighet att dela upp konstnärligt skapande människor i kristna och ateister, eller i fromma och ofromma. Varken temaval eller stil kan användas som måttstock för graden av kristen tro i ett konstverk. Vilken funktion har då konsten?

Bahr framhåller att konsten aldrig kan vara förkunnelse i meningen homiletisk aktivitet. Skillnaden mellan en sådan form av konst och propaganda är för Bahr hårfin. Emellertid kännetecknas diskussioner kring konst idag av ett avståndstagande från den linje som vill ha konst för konstens egen skull, där den esteteiska aspekten är den viktigaste. Modern konst, både inom litteraturen och inom bildkonsten, motarbetar ofta sådant som kan uppfattas som lögn eller illusion. Konsten kännetecknas av en dragning till ursprunget. Ofta ställs frågorna i konsten, men svaren ges inte. Bahr menar att
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ord av betydelse för konstnärer idag är klarhet, mod i förhållande till det okända, uppriktighet och medagerande. Konstnärer har ofta ett sanningskrav men predikar inte sanningen. Snarare strävar konstnären mot att konstverket i sig ska vara sanning. Konsten kan fungera som en utmaning för tron, genom sitt sätt att ställa frågor, sin vilja att vara sann, och genom sitt mod. Modern konst har ofta en experimentell karaktär. Äkta tro är på samma sätt för Bahr ett experiment i att vara människa inför Gud. Uppgiften för en kristen konstnär är, enligt Bahr, att skildra världen som hon/han ser den utan tanke på straff eller beröm. Bahr pekar på hur den inre lev-nadsformen hos en konstnär kan påverka den konstnärliga formen, inte för att hon/han vill göra propaganda för kristendomen utan

för att den kristna tron är den djupaste delen i hennes/hans vä-14

sen.

Konstens villkor

Luecke framhåller att konsten inte behöver ha någon annan uppgift än att vara uttrycksfull. När man använder konst i kristna eller religiösa sammanhang tvingas man att ta ställning till vissa frågor i anslutning till just detta uttalande. Luecke är kritisk mot att avgränsa religiös konst, eller konst som behandlar religiösa frågor eller symboler, så att det i första hand skulle angå tron. Det blir, enligt Luecke ett sätt att avgränsa en religiös sfär av verkligheten, något som han är kritisk emot. Genom att söka enbart efter ett kristet budskap i en tavla, en dikt, en prosatext eller ett drama lägger man ofta en mall på konstverket som gör att man missar upplevelsen och själva den estetiska glädjen.

Luecke säger att "In one sense artists are ordained nonconformists" 16

och får inte pressas in i system. Eör att belysa konstnärens uppgift använder Luecke ett citat av Cezanne:

"lo paint is not to make a servile copy of the objective.(...) (It is) to grasp the harmony between a number ef relations, transpose them into one's own scale, and develop them accor-ding to a new, original logic."17

I vilken mån färgar en kristen livssyn av sig på arbetet som Cezanne beskriver ovan? För Luecke ligger huvudpoängen i Guds nåd. Nåden och befrielsen kan i bästa fall skänka konstnären den frihet som hon/han behöver för sitt skapande. Frihet från att söka rättfärdiga sig i andras ögon, frihet i att inte behöva vara säker på att ens egen konst alltid är bäst, samt frihet till att fortsätta arbeta. Om tro och gudserfarenhet fungerar som något slags fäste i livet, kan det medföra att man blir mer och mer öppen för mångfalden och vågar ta den till sig.

Liturgi

Luecke gör också en jämförelse mellan modern teater och liturgi.

Han talar om den form av teater som varken är komedi eller tragedi, utan snarare en kombination av båda. Det djupa allvaret och den hisnande glädjen i samma stycke! Här ser Luecke en linje till nattvarden, som han ser som ett dramatiskt skeende där den djupaste sorgen och den djupaste glädjen samtidigt gestaltas. I återupprepandet av Kristi liv används det mest vardagliga i livet. Bröd och vin. Berättelsen har blivit ett synligt ord där man kan ta del av eller avstå. Endera äter man av brödet och dricker av vinet, eller låter man det gå förbi. Hur man än väljer att agera, så tvingas man att spela en roll i scenen. Uppgiften i nattvarden är bl a att peka på en glädje och en sorg som deltagarna annars kanske inte är medvetna om.

Fest

Människan är homo festivus. Festen eller högtiden är det tillfälle då vanliga sysslor sätts åt sidan, medan människan firar någon händelse. Festen är en speciellt mänsklig aktivitet, det är en mänsklig form av lek, där människan införlivar det förgångna med sina eg na erfarenheter och där hon kan se sig själv i förbindelse med fram tiden. Festen förutsätter ett engagemang där man glömmer sig själv, och inte längre är inriktad på att analysera. De viktigaste beståndsdelarna i festen är excess, dvs att avsiktligt gå till överdrift, bejakelsen av livet och den djupa glädjen. För att festen ska vara fest, måste den väsentligt skilja sig från vardagslivet, den måste stå i kontrast.

Fantasi

Människan är också homo fantasia. Om festen har tyngdpunkten på att återskapa det förgångna och därigenom vidga människans upplevelse-förmåga, inriktar sig fantasin på framtiden. Fantasin flyttar fram gränserna för framtiden.

Förmågan att tänka sig helt nya sätt att leva sitt liv på, som finns i fantasins väsen, är unik för människan.

Cox menar att fantasin är den mänskliga kreativitetens rikaste källa. Liksom Gud skapar människan i fantasin hela världar "ex nihilo" Riten eller ritualet skänker form åt fantasin. Cox framhåller att fantasin är grundväsentlig i människolivet, därför är det också nödvändigt att den tar form i samhället. Riten och ritualet kan tillhandahålla strukturer för fantasi och frihet. Genom de strukturerna kan fantasin kopplas till faktavärlden. Detta är emellertid

"ingalunda avsett som ett försvar för det bräckliga arv som nu gäller som ritual i de flesta kyrkor. Sådana liturgier utgör förträffliga exempel på vad jag kallat för ritualets 'ideologiska förvrängning'. De har ofta urartat till metoder med vilka gruppen intensivt försöker bestämma medlemmarnas medvetande, hindra skapandet och sätta upp en falsk enhetsfasad för världen."^

Fantasin är livsnödvändig för vår kultur. Den kan emellertid aldrig knytas till ett politiskt program. Om man försöker passa in fantasin i en ideologi dör den.

Lek

Förhållandet till existensen, till Kristus och till tron bör enligt Cox präglas av medveten lek. Att leka innebär att spela upp det absolut andra, att motsäga den faktavärld vi lever i. Detta medför att leken också bär med sig ett djupt allvar.

Lekfullheten är ett sätt att handskas med det förflutna, medan skrattet pekar mot framtid. I båda finns en glad omedelbarhet som Cox tror att alla människor längtar efter. Den religiösa traditionen får bara mening om vi möter den med en lekfull attityd.

Den kristusbild som Cox här talar om är clownen. Kristus som clown är festens och fantasins inkarnation. Clownen är den sårbare som besegras, förödmjukas och trampas men som aldrig slutgiltigt besegras. Clownen, Kristus, är smärtornas man i narrhuva, som förenar sorg och glädje. Cox framhåller vikten av att upptäcka nya symboler för Kristus, vikten av att kunna leka och skratta.

"Endast genom att lära oss skratta åt hopplösheten omkring oss kan vi röra vid hoppets mantelfåll."20

- Nåqot om hans syn på skapande, lek och på hur skapande mottaqes 21

i samhället

Skapande

För att människan ska kunna vara och bliva är modet en nödvändighet. Det är grunden för förmågan att kunna gå vidare trots svårigheter.

Det skapande modet är att upptäcka symboler och mönster, och det är framför allt konstnärerna som gestaltar och visar fram dessa nya former. De ger av sina fantasiföreställningar till åskådaren eller åhöraren, och denne i sin tur utför också en skapande handling vid upplevelsen av det skapade verket. May menar att grundläggande för människan är behovet att bejaka det egna jaget. Det innebär självhävdelse, inte som något patologiskt, utan som ett konstruktivt uttryck för modet att vara till. Vi uttrycker vårt vara genom att skapa och det tillhör människans existens att vara skapande. Människan övervinner oro, ångest eller ängslan genom att konfronteras med känslan och därvid vara kreativ eller skapande. Ångest, dvs existentiell ångest, är enligt May en oro som utlöses av ett hot mot nåqot värde som individen uppfattar som väsentligt, exempelvis hot mot frihet, mot trygghet.

Konstnärens önskan att ur ett kaos skapa en form, ge det gestalt, är grundläggande. Själva skapandet, behovet att vara kreativ, bör ej reduceras till något mer primärt hos människan eller till uttryck för en neuros. Kreativitet kallar man processen att göra, skapa och ge existens.

När en insikt bryter sig fram i medvetandet sker samtidigt en förändring på ett annat plan, individen upplever plötsligt att allt omkring henne/honom är påfallande friskt och levande.

Perceptionen skärps och medvetandet vidgas mot ett större helhetsupplevande. Insikten kan innebära att en ofullbordad gestalt kan fullbordas. Insikten kommer ofta i övergången mellan arbete och vila. När en insikt erhållits upplevs omedelbart dess innehåll som sant. Formen bör vara just så och inte på något annat sätt. Detta är karaktäristiskt för skapande insikt, den ger en omedelbar visshet. Inget annat hade varit giltigt i den situationen. Man har vid tidigare tillfällen inte varit psykologiskt redo att inse det nya och har därför inte kunnat tänka fram insikten på ett avsiktligt sätt. Man har inte varit öppen för den. Så finns plötsligt "sanningen" där. Man får en upplevelse av att så här är verkligheten och det är konstigt att man inte har förstått den tidigare. Det är en ny insikt eller sanning om en bit av tillvaron, som kan ha en religiös prägel. Något heligt sker när man t ex målar, det är något i själva skapandet som liknar en religiös uppenbarelse.

I skapande arbete finns behovet av ensamhet, av att kunna dra sig undan, vara stilla och låta ensamheten verka.

Viktigt blir att konstnären intar en levande och öppen inställning till tillvaron för att höra vad varat kan säga. En sådan mottaglighet och receptivitet kräver vakenhet och hög sensibilitet, ett förhållningssätt som syftar till att låta jaget bli ett verktyg för de visioner som kan uppkomma. Det handlar om ett aktivt lyssnande för att uppfatta vad som kan anas. Detta förenas med ett engagemang som kan ha stor intensitet, ja ibland övergå i vad som närmast kan betecknas som lidelse.

Lek

Det finns en överensstämmelse mellan barnets lek och den skapande processen, båda innebär ett möte som mer eller mindre totalt absorberar och engagerar den involverade. Både vid skapande och lek kan man beskriva individen som uppfylld och totalt engagerad.

Konstnären upplever inte ångest eller fruktan utan glädje i det skapande ögonblicket, upplevelsen av att få förverkliga sina inre gåvor. Glädjen åtföljs av en ökad medvetenhet, men inte om den eg na personen utan innebär en förmåga att glömma sig själv och i-stället vara inriktad mot något utanför med hängivelse och koncen tration. Konstnärens möte med världen sker på en nivå där splittringen mellan subjekt och objekt är upphävd, det handlar inte om ett iakttagande utifrån utan om ett varande i och upplevande inifrån. Skapandet avspeglar den psykologiska och andliga sidan av konstnärens förhållande till världen.

Där finns en skillnad mellan skapande och lek. Leken innebär ett möte där den existentiella ångesten tillfälligt är satt ur spel. Vid det mogna skapandet däremot måste konstnären konfronteras med denna ångest för att hon/han ska kunna uppleva den verkliga glädjen i det skapande arbetet. Kreativa människor utmärkes enligt May just av sin förmåga att leva med sin existentiella ångest även om det innebär att leva med känslighet och försvarslöshet. Det kostar på att ha fått den gudomliga galenskapen.

Hur skapande mottages i samhället

I alla samhällen har funnits och finns en rädsla för konstnären liksom även för diktaren och helgonet, ty dessa slags människor hotar den statiskhet som varje samhälle värnar om. De har ofta upptäckt nya sidor hos det gudomliga och därför protesterat mot otillräckliga och begränsande gudsbilder.

När en betydelsefull idé bryter igenom i vetenskapen eller en ny viktig form inom konsten, så betyder det ett hot mot det som många människor uppfattat som grundläggande och väsentligt i deras värld. Det blir ett hot mot deras inre bild av hur tillvaron är beskaffad. Detta förhållande gör att skuldkänslor kan uppkomma ho

konstnären vid ett äkta skapande.

+


+


+


I konstnärens möte med verkligheten är det väsentliga inte främst att göra en avbildning av yttre ting som iakttas eller upplevs. Inte heller gäller det främst att skildra konstnärens egna inre bilder, utan May betonar att skapande uppstår i själva mötet med verkligheten, något föds till liv, får gestalt. Konstnären kämpar med meningslösheten, avtvingar den en mening, får icke-varat att vara.

"Det finns målare som har beskrivit det eggande i detta ögonblick: det är som om skapelseberättelsen utspelades på nytt, varat plötsligt blir levande och besitter en egen vitalitet".
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- Något om hans syn på människa och maximalupplevelse Människa

Som en reaktion mot den äldre psykologins försök att förklara människors reaktioner med hjälp av blinda krafters spel uppstår på 1960-talet nya tendenser. Man inriktar sig mer på att hjälpa människor att öka deras känsla av trygghet och självaktning, så att de börjar känna frihet att förverkliga inneboende anlag, intressen och värderingar. Detta synsätt företrädes framförallt av Abraham Maslow. Han menar att det grundläggande problemet är vad det innebär för människan som sådan och för den enskilde individen att existera. Utmärkande är att han skiljer mellan olika grader av existens. Man kan existera mer eller mindre, vara mer eller mindre äkta, uppträda mer eller mindre bakom en yttre fasad.

Man ökar sin existensgrad genom att vara öppen, äkta, föränderlig. Nuet är det enda verkliga. I nuet får det förflutna sin mening och denna mening ändras efterhand som vår erfarenhet ökar.

I nuet beslutar vi om framtiden.

Maslow menar att människan så långt vi hittills vet till sin inneboende natur inte är ond. Hennes basala behov är liv, trygghet, säkerhet, tillhörighet och tillgivenhet, respekt och självrespekt, självförverkligande. De basala mänskliga känslorna och kapacitet-erna är i sig själva antingen neutrala eller helt enkelt goda.

I den mänskliga naturen finns nedlagt behov av att få utveckla inneboende förmågor, att få förverkliga individens bidrag till helheten. Maslow betonar studiet av den friska människans utveckling. Han beskriver ett speciellt tillstånd som den friska individen kan uppnå eller försättas i nämligen "Peak experience", maximalupplevelse.

Maximal upplevelse

Ett exempel på maximal upplevelse är helengagerad estetisk upplevelse, utövande av skapande konst som kräver total och intensiv närvaro. Koncentrationen i kombination med mental avspänning, kontakt med det egna undermedvetna och stark vakenhet är vad som utmärker den maximala upplevelsen. Den känslomässiga reaktionen innehåller en speciell ton av förundran, bävan, vördnad, ödmjukhet och gräns-överskridande överlåtelse inför upplevelsen av något oerhört.

Man känner det som fantastiskt, nästan mer än man kan bära, som något alltför underbart. Den maximala upplevelsen kan endast upplevas som god och önskvärd, aldrig som ond eller oönskad. Verkligheten själv ter sig vid dessa tillfällen som mer avslöjad och dess essens som mer uppenbarad.

Maslow menar att denna typ av upplevelse är utmärkande för psykiskt friska, och bidrar till människans växande, till att hon blir mer människa, mer sådan som hon i skapelsen är ämnad att bli.

Den frigör henne för ökad kreativitet, spontanitet och uttrycksförmåga. Hon blir mer benägen att känna att livet i allmänhet är värt att leva, även om det vanligen är frånstötande, tröstlöst, smärtsamt och otacksamt, eftersom skönhet, stimulans, ärlighet, lekfullhet, godhet, sanning och meningsfullhet har visat sig verkligen existera.

Mystik och maximal upplevelse. En vidareutvecklinq av Maslows
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tankeqanq

Utmärkande för den mystika upplevelsen och dess kärna är ett maximalt tillstånd hos medvetandet. Det innebär bl a att medvetandet är samlat, inte uppsplittrat på olika aktiviteter och objekt, världen blir då en sammanhängande enhet, man upplever en enhet/hel-

heti mångfalden men man kan inte peka ut den eller analysera den.

"Det finns bara ett sätt att nå den: Det omedelbara, intuitiva fattandet nu och här."25

Mystik erfarenhet innebär samma upplevelse av enhet som utmärker den maximala upplevelsen. Vad som skiljer dem åt är inte arten utan graden och ömfånget. I den mystika upplevelsen finns en extremt hög grad av maximalt medvetande. Av det följer att den upplevande upplever sig själv i en slags övergripande dimension, som en enhet med kosmos-helheten. I den enheten upplever mystikern något konstant och evigt. I denna finner hon/han sitt hem, sin djupaste identitet^ en upplevelse av frihet och visshet.

INSPIRATION

ALLMÄNT OM INSPIRATION

Varför överhuvudtaget arbeta med ett sådant begrepp som inspiration vid ett tema som "Gudserfarenhet och skapande"? Var ligger det berättigade i detta? Är inte inspiration ett överflödigt begrepp i en tid då mänskligheten tycks kunna förstå och omfatta det mesta i sin omgivning? Ett närmare studium kan visa att intresset för ämnet är befogat.

Konsten kan ibland betecknas med ordet gränsöverskridande. Vad är det då för en gräns som avses? Det är gränsen, stängslet för den mänskliga tillvaron som avses i ordet. Om man någon gång går över gränsen, har man alltså tagit del av något ytterligare, något som tillagts den mänskliga existensen. I Nya Testamentet kan man läsa: "Ännu ser vi en gåtfull spegelbild, då ska vi se ansikte mot ansikte" (1 Kor.13:12). Något av detta pekar konsten hän mot när den är som bäst. "Ansikte mot ansikte" det blir som att lägga en saknad del till tillvaron som kan göra livet mer begripligt. Här kommer begreppet inspiration in också för konstens del, som förmedlare av denna verklighet, människans innersta längtan. Konsten är ett rop, men i bästa fall även ett svar på detta rop. För att kunna förmedla detta behöver människan tillföras kraft, en kraft som för henne bortom och över sig själv eller om man så vill in i hennes innersta verklighet.

Inspiration i Bibel och kulturliv

Historiskt sett har insplrationsbegreppet haft betydelse. Tradi-tionsgrund är Platon och Bibeln. Platon kallar diktarna gudaingiv-na, intagna av gudomen. I Nya Testamentet talas i 2 Tim.3:16 om Skriften som "theopneustos", gudsandad, på latin "divinitus inspi-rata". Jämför 2 Petr.1:21, där människor beskrivs som inspirerade, drivna av helig ande.

I sekulariserade sammanhang i västerlandet blev begreppet inspiration allmänt under senare delen av 1700-talet och vidare under romantiken fram till 1900-talet. I våra dagar är begreppet inte speciellt framträdande.

Inspiration har betydelsen av "blåsa in". Ur kristen aspekt gäller detta då Gud ger en människa av sin ande. Detta tar sin början i pånyttfödelsen som Joh.3:5 uttalar: "Den som inte blir född av vatten och ande, kan inte komma in i Guds rike". I detta avseende har varje människa möjlighet att inspireras och vara inspirerad genom att ta del av Guds ande. Inspirationen blir något som på ett eller annat sätt dagligen verkar i människans liv, i högre eller lägre grad, genom kontakten med Gud. Detta tillstånd sträcker sig från den andligen sovande människan, till den andligen klarvakna, den klarvakenhet som den heliga Birgitta omnämner i samband med sina uppenbarelser. Det senare är vad man vanligen brukar karakterisera som ett inspirerat tillstånd.

Här kommer man tillbaka till frågan om konstnärlig inspiration i allmänhet. Hur förhåller sig denna till det som Bibeln menar med begreppet? I så motto att konstnären söker och sträcker sig hän mot livet självt, dess väsen, så vänder hon/han sig mot Gud och hämtar sitt flöde ur dess källa. Bibeln beskriver också att allt verkligt liv har sin upprinnelse i Gud, som t ex "I begynnelsen skapade Gud himmel och jord" (1 Mos.1:1). "Himmel och jord" står här som sammanfattande uttryck för hela kosmos. Gudsproblematiken är också ofta en väsentlig del av en konstnärs arbetsfält, ett område som hon/han kommer i kontakt med. Detta blir konsekvensen av att hon/han vill uppehålla sig vid livets källa. Konstnären får då sträcka sig efter något av den himmelska verkligheten, den som här på jorden är höljd av en slöja. Bibeln talar om "det dok som täcker alla folk, och det täckelse som betäcker alla folkslag" (Jes.25:7) Det blir i någon mån fråga om att avslöja den verkligheten, låta denna verklighet i och bakom tingen lysa fram. De flesta människor har en känsla för och anar detta sammanhang, någon gång har de frå gande ställts inför detta tingens dolda sammanhang, som ibland svagt låter sig anas och inför vilket människans frågetecken inför livet förstoras. Författaren Karin Boye har en gång sagt ungefär så att hon ville måla en träsked så att någon anade Gud. För en konstnär är inte sådana ambitioner förmätenhet.

Då blir konstnärens uppgift, liksom förkunnarens, att föra fram ett budskap om livet och dess källa. Gamla Testamentets Psalm 87 uttrycker det så: "Och under sång och dans skall man säga: Alla mina källor äro i dig". Konsten får vara en vägvisare mot källan.

Litteraturhistoriker har ur profan synvinkel studerat den skapande
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processen och försökt att beskriva skeendet. Då har frågan om inspiration blivit aktuell. Två faktorer i den skapande processen kan sägas balansera varandra, konstskicklighet å den ena sidan och ingivelse, inspiration å den andra. De kan stå som karakteristika för två skilda diktartyper. En verklig renodling åt någondera hållet förekommer emellertid inte hos de flesta diktare, utan dessa har inslag av båda variablerna. Till ytterligheterna hör diktare

som William Morris och Herbert Read. Morris menar å sin sida: "Ta-
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let om inspiration är rent nonsens" , medan Read tvärtom säger:

"all poesi jag skrivit(...)skrevs direkt, ögonblickligt i ett till 28

stånd av trance". Vid jämförelse är det bra att tänka på att or den kan ha och har olika mening för olika människor. T ex kan inspirationen fattas så, att en rad så att säga blir given till diktaren, eller också kan inspirationen omfatta det sinnestillsåtnd i vilket den bästa poesin är skriven.

Utifrån rapporter i samband med konstnärligt skapande har tre faktorer som gäller inspiration framträtt i skeendet, plötsligheten i förloppet, den speciella sinnesstämning som är utmärkande, och opersonlighetsmedvetandet, dvs känslan av att vara ett språkrör.

Rousseaus skildring är en prototyp för den första. "Plötsligt kän-
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de jag mig bländad av tusen ljus" . För Rousseau blev denna händelse en litterär kallelseupplevelse. Tondiktaren Mahler talar om den heliga ingivelsen. Konstnärer skiljer mellan att se helheten, som t ex Mozart som själv beskriver sig höra verket så att han tar del av allt på en gång, och att ta del av ett litet stycke. Diktaren Rilke hörde en röst tala i stormen och denna verbala ingivelse blev begynnelseraden i hans Duineserelegier. Spontaninfall som dessa är dock ingen säker värdegaranti. Pound menade att tekniken, alltså hantverksskickligheten, och inte spontaniteten, utgör ett äkthetsbevis. "Poéme donné" står för det faktum att piötsligheten i ingivelsen gäller hela det skapande förloppet. Kompositören Schu bert skrev tonsättningen till Goethes "Erlkönig" så snabbt man överhuvudtaget kan skriva, enligt vad en som var närvarande vid händelsen har berättat. Goethe hade själv liknande erfarenheter, då speciellt i sin ungdom. Romantiken ger fler exempel. Diktaren och bildkonstnären Blake skriver angående sin dikt "Jerusalem": "The author are in eternity"^. Svensk dikt ger även den exempel på fall av stark spontan inspiration genom diktare som Gullberg, Ekelöf och Gripenberg. Som helhet beskrivs dock dessa erfarenheter mera som undantagsföreteelser än som normalfall.

Strindberg har beskrivit sinnesföfattningen vid inspirativa tillstånd som en egendomlig feber. Ett ögonvittne till denna ger en skildring av Strindberg i arbete.

"Han skrev i vinande fart, ryckte undan de färdiga arken och kastade dem på golvet, där jag fick samla upp dem och sätta mig att läsa."31

Strindberg själv säger: "Det börjar med en jäsning eller ett slags egendomlig feber, som övergår till extas eller rus".32 Här passar en jämförelse med Platon in.

"Ty skalden är ett lätt och vingat, heligt väsen, som inte för mår att dikta förrän han är inspirerad, mist sin besinning och är i extas."33

Strindberg har även betonat opersonlighetsmedvetandet på detta sätt "det går så lätt, halvt omedvetet, bra litet beräknat".34 Så gör även Gullberg i dikten "Diktamen".

"En främlings andedräkt kan jag i rummet känna.

Lycksalig och förskräckt jag griper bok och penna"35

Ett annat exempel på denna typ av medvetande ger Selma Lagerlöf.

Då hennes diktarkrafter svek intog hon en lyssnande position. Inspiration kan beledsagas av fysiologiska fenomen, av akustiskt eller visionärt slag. Strindbergs dialog i "Till Damaskus" ger exempel .

"Tyst, jag hör en dikt komma(...)jag kallar det så när ett motiv börjar gro i min hjärna(...)men jag hör rytmen först(...) denna gång är det som hästtrav, och sporrklang och vapenras-sel."36

Här förekommer en korsning av akustiskt och visionärt (senare i dialogen) nära nog i samma ögonblick.

Nietzsche har sammanfattat och konkretiserat olika drag i inspira-tionsupplevelsen. Det gäller plötsligheten, spontaniteten, den speciella sinnesstämningen, opersonlighetsmedvetandet, den kroppsliga genklangen.

"Begreppet uppenbarelse i betydelsen att något plötsligt, med outsäglig säkerhet och finhet blir synligt, hörbart, något som skakar en på djupet och kastar en över ända, beskriver själva sakförhållandet."37

Efter Nietzsche förändrades inställningen till inspirationen hän mot skepticism. Begreppet anses nu alltför högtravande, anspråksfullt, för känsloberusat. I stället kommer socialt medveten samhällstjänst in som motiv för diktandet. Diktaren Paul Valery har deltagit i kritiken av inspirationsbegreppet. Han anför två nyckelbegrepp, exakthet och stil, i sin estetik. Valery skiljer dock på

"vers donné", ingivelse, och "vers calculé" , kalkylerad, utarbetad
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vers. "Det spontana är frukten av en erövring" . Det fordras kraft att genomföra en konstnärlig prestation under utnyttjande av själens alla resurser. Valery för här ett dialektiskt resonemang.

36

"Först när den intellektuella högspänningen drivits till sin yttersta gräns får diktarna till sist nåden att själva bli instrument för sina sista upptäckter: de kan nu improvisera, i full besittning av hela sin kraft."39

Konstverket skapas genom kamp, besegrande av motstånd. Valery menar att även läsaren skall bli inspirerad, vara medskapande i kommunikationen. Då har sista steget i den dialektiska processen nåtts Robert Lowell representerar även han synen på dikt som arbete, prestation. Enligt egen utsago är han ständigt i färd med att revidera sina dikter. Under sex års tid gav han ut nya versioner av samma diktbok. Ändå skriver han "Jag önskar att jag nu fått gestalten att framträda i renhuggen form".^ Så visar han att önskan om en diktens slutliga form trots allt finns där. Gunnar Ekelöf har å andra sidan ibland återgått till en dikts tidigare form, urformen, efter ändringar av dikten. Han har alltså ansett den första versionen som den sanna och riktiga.

Inspiration i mystiken

Det område som brukar betecknas med termen mystik inom religionsvetenskapen sysslar även med inspirationsbegreppet och då även i
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samband med konstnärens roll. Da mystiken innebär ett försök att fånga och gripa om livets hemlighet, det oerhörda, kommer detta att prägla greppet om ämnet, i bildspråket och liknelserna. Ändå kan en sådan infallsvinkel tillföra saken intressanta synpunkter. Konstnärligt arbete låter sig ju inte heller alltid kategoriseras och katalogiseras.

Inspirationen har kallats för "slussar som öppnas så att sanningens

vatten, i vilket allt liv badas, kan stiga till medvetandets nivå" 42

. Bildspråket vill här peka pa det yttre jagets otillräcklighet hos människan och att detta kan bli som en tjänare åt en djupare och vitalare medvetenhet. Omedvetna processer behöver då tillträde till jagets nivå. Detta synsätt illustreras av vad målaren Rafael sade till Eeonardo da Vinci: "Jag har lagt märke till att när man
37

målar skall man inte tänka på någonting, då går allting bättre" Huvuddelen av arbetet sker då undermedvetet, i visst avseende automatiskt, icke viljestyrt.

Här kommer den kontemplativa sidan av skapandet in. Kontemplation är den själsliga inställning då tingen så att säga ger oss delaktighet i sin hemlighet (jämför tidigare med träskeden). Det blir som att se skapelsen från Guds synvinkel utan själviskhet med ögats oskuld. Så får konstnären något att förmedla sin omgivning.

Visionära erfarenheter hör till mystikens domäner. En sådan erfarenhet kan vara ett tecken på en verklig upplevelse, speglad som en vision. Denna vision är då händelsen som representerar och innehåller en osedd substans. Målarduken, fylld med färg för att återge detta, blir då ett landskap som försöker visa det ytliga medvetandet hos människan hän mot en översinnlig verklighet, som omfattar både gott och ont. Bara genom konstnärens indirekta metoder kan då visionens spegling uttryckas. Livet, ljuset och kärleken, som det uppfattas av målarens, poetens och den älskandes hjärta, måste förmedlas i en levande, dvs konstnärlig form. Därför blir mystika uttrycksmedel också konstnärliga sådana, som då Augustinus använder sig av bilderna eld och ljus. Något av världens fördolda skönhet visas fram för betraktaren. Varje skapad varelse kan bli något av en gudsuppenbarelse, som är möjlig att uppleva när själviskhet och illusion inte förvränger synen. Blake menade att konstnärens medel
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är fantasin, bortom "the rotten rags of sense and memory" . För Blake blev också konstnären, inte prästen, den som var närmast förbunden med Gud.

Man kan även vrida perspektivet i en annan riktning och se den rene mystikern som den fullkomligt upplyste, den som har druckit livets andes kalk i botten, en bild som användes i samband med Fransiscus. Då skulle alltså musikern, poeten, drömmaren så att säga stå ett pinnhål längre ned på skalan jämfört med den rent kontemplative. Detta är dock en diskutabel distinktion att göra, i t ex Bibelns föreställningsvärld framstår inte försjunkenhet och stillastående som något ideal, eller betecknande för Guds egenskaper, även om där beskrivs för människor viktiga s k ökenperioder.

För den kontemplative mystikern kan det vara svårare att försöka uttrycka och förmedla sina upplevelser, glimtar av sanningen. Musiken kan bli den konstform som är mest närstående mystiken, i sin kraft att förmedla något till människan. Musiken kan väcka slumrande känslor till liv som hänger samman med livets innersta väsen.

Den medeltida människan fäste stor betydelse vid denna konstart.

En av dessa, Richard Rolle, talade så om själens musik:

"Jag kallar det sång, när själen tar emot den gudomliga kärleken, då, när tanken förvandlas till sång och sinnet blir till underbar musik."45

Genom denna inspiration överföres den gudomliga kärleken och transformeras till en själens musik.

INSPIRATION HOS NÅGRA PERSONLIGHETER

En allmän behandling av ämnet är naturligtvis av betydelse för förståelsen. Går man till enskilda människors berättelser kommer saken i ett mer personligt läge. I litteraturen kan man på olika ställen få exempel på hur inspirationen kan upplevas. Då kan man se på ytterlighetsfall för att ställa inspirationsbegreppet i klar belysning. Extremerna har ju den fördelen att de lättare visar fram ett tillstånd, mer än de som ligger i mitten av en tänkt skala. Därför skall här ges några sådana exempel.

Den heliga Birgitta

I svensk tradition finner vi den heliga Birgitta, den svenska kvin-
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na som hade stort inflytande i 1300-talets Europa. Har da hon
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något med ämnet att skaffa? Var hon en skapande människa? Ja, hennes litterära verk "Himmelska uppenbarelser" räknas till den mest betydande medeltida litteraturen och hennes sätt att t ex skildra Maria med Jesusbarnet ändrade Europas samtida konstnärers sätt att gestalta detta i bild. Hennes liv kan också ses som just en skapan de aktiv och socialt medveten kvinnas kamp att i handling förverkliga de ingivelser hon sade sig ha mottagit. Därför kan hon stå som exempel på en kreativ människa som utifrån en gudserfarenhet söker utlopp för denna kreativitet.

För Birgitta innebar stunderna då hon mottog ingivelserna ett till stånd av andlig klarvakenhet, då de kroppsliga funktionerna var nedsatta. Hon säger själv att hon då är vakande och inte sovande fastän hon av andra tycks berövad bruket av kroppens sinnen. Hennes kroppskrafter svek, men hjärtat "upptändes och jublade av kär-47

lekens glöd" och hennes medvetande fylldes med andlig insikt. Vidare säger Birgitta:

"Ty när det behagar dig insöver du min kropp, icke i en kropps lig sömn, utan i en andlig vila. Men min själ uppväcker du då liksom ur en sömn till att se, höra och känna andligen. - Det tycks mig var gång jag hör din andes ord, att min själ slukar den med en känsla av outsäglig ljuvlighet såsom den kostligas te föda, som synes gå ned i mitt kroppsliga hjärta."48

I vanliga fall var hon karakteriserad som en frisk och fantasirik, klar och viljekraftig människa med djup religiös hunger. Upplevelserna hade ett klart tanke- och viljeinnehåll, riktat till henne själv och omvärlden. Kroppens och själens krafter ställdes in i det ändamål som kallelsen förde henne in i. Då hon hämtade sitt hjärtas bästa ingivelser från ett högre jag än sitt eget, kunde detta bevara henne från högmod över sin egen ställning. Den tuktade ödmjukheten i hennes medvetna personlighet kom att kontrastera mot kraften i hennes ingivelser. Klart är dock att personligheten inte blev mindre tagen i anspråk genom inspirationen utan tvärtom intensivare. Birgittas bilder är ju som exempel hämtade just från det liv hon kände till, som moder, hustru och kvinna med samhällelig status. Det för henne speciella blev helt och håller taget i anspråk. Så sker ett slags syntes mellan gudomligt och mänskligt, så att det gudomliga visar sig i det mänskliga och det mänskliga får del av det gudomliga.

Hjalmar Ekström

I vår egen tid har Hjalmar Ekström, skomakaren från Helsingborg,

blivit föremål för vetenskapligt intresse, då i egenskap av kristen 49

mystiker. Genom dennes omfattande brevkontakt med olika människor i själavårdande frågor, kan man hitta beskrivningar av hans upplevelser. Ofta skrev han i ett tillstånd av passivt mottagande och behövde sällan ändra eller skriva om nåqot brev. Själv säger han:

"Ofta, då jag skriver eller talar (...) är jag alldeles omedveten om vad jag skriver eller säger, är nästan medvetslös och som alls intet funnes till för mig."50

Ämnet för skrivandet kom oftast då han börjat skriva eller efter väntan i stillhet. Själv fick han lämna försöken att bestämma innehållet. Då inspirationen kom skedde det som ett droppande "som
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ibland kom att övergå till regn, ja, till en störtskur"

Bob Dylan

Sångaren och poeten Bob Dylan ger en parallell. Han sade i en intervju ungerfär så här: "The song was there before me, I just sort
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of came around and took it down with a pencil" . Sangen fanns där, färdig och hel, utan konstnärens egen förskyllan. Han kom förbi där i tiden och rummet, och där var den. Allt som behövdes var en penna och papper. Inspirationen upplevdes komma utifrån och blev ingjuten som en gåva. I detta sammanhang kan termer som utifrån och inifrån dock visa på två sidor av samma sak. Det kan vara nog att säga "The song was there before me".

William Blake

Då William Blake i sitt konstnärskap har uttryckt sina idéer och sin uppfattning om konstnärens arbete och roll i samhället, är det motiverat med ett närmare studium av honom. Blakes barndom innehöll för honom extraordinära upplevelser. En gång såg han ett träd fyllt av änglar och när han hade berättat om händelsen för sin far undgick han med knapp nöd att bli piskad. I faderns attityd kom han att se den som han menade var vanligt gällande i samhället. Då människorna själva är blinda, försöker de utplåna andras visioner, vilket då är lättast att göra hos barnen och de unga. Just detta, den visionära erfarenheten, kom att betyda mycket för Blake. Han antog att varje sann konstnärs och poets uppgift måste börja med en direkt gåva att vara inspirerad, även om detta inte är tillräckligt. Den visionära upplevelsen innehöll för honom ett uppdrag att förmedla innehållet vidare. Blake, som var både bildkonstnär och poet, skriver så:

"Even I already feel a World Within Opening its gates & in it all the real substances Of which these in the outward World are shadows which pass away"54

"I rest not from my great task!

To open the Eternal Worlds, to open the immortal Eyes"55

Detta kan bli något för konsten allmängiltigt, att öppna de odödliga ögonen.

Något av samma tankegång uttrycker Blake i denna strof:

"Hear the voice of the Bard!

Who Present, Past, & Future, sees;

Whose ears have heard The Holy Word

That walk'd among the ancient trees"56 Blake vill visa människan på hennes kreativa möjligheter. För honom är vetenskapens världsbild defekt och begränsad, då människan är i ett fallet tillstånd, i jämförelse med hennes verkliga andliga kapacitet. Förmågan att föreställa sig, fantasin, den gudomliga vi-
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sionen, står bakom diktaren och konstnären. Blake ser i solen inte en rund lysande skiva, utan den oräkneliga himmelska härskaran som ropar "Helig, helig, helig är Herren Gud Allsmäktig".

Blake läste Bibeln huvudsakligen med koncentration på de stycken som handlar om vision och ljus. Då framstår i den en serie händelser, där siare och profeter protesterar mot de styrandes orättvisor och själva ser mot en ideal vision av människan. Som exempel står berättelsen om Jakob vid Betel. Jakob blir där överväldigad av en vision av Guds närhet och allestädesnärvaro. Himmelens port finns för Jakob i den visionära erfarenheten, som han säger "HERREN är sannerligen på denna plats, och jag visste det inte!"(1 Mos.28:16). Den sanne konstnären skall enligt Blake också vara en inspirerad profet. Han är övertygad om att litteraturen innehåller mer inspiration är liturgin i någon organiserad religion. Hebreisk profetism är för honom den högsta formen av poesi och han jämför de hebreiska profeterna med poeter som Milton. Både profeten och poeten pekar på nya vägar, river upp, bryter ned. Man kan jämföra med Jeremia:

"Ja, jag sätter dig idag över folk och riken, för att du skall upprycka och nedbryta, förgöra och fördärva, uppbygga och plantera."(Jer.1:10).

Såsom Jeremia var satt att nedbryta mänskliga ordningar, blir konstnären den som visar på nya vägar, bryter ned tankebyggnader och meningssystem och öppnar en dörr till livet. Blake menar att teologen och teologin försöker skydda sig mot profeten med hjälp av ett rationellt system av dogmer. Den sociala ordningen, med dess sätt att verka, dess natur, försöker begränsa och tom förgöra ut-trycksfriheten i tanke och liv> den som är nödvändig för konstnären. Restriktionerna i formerna finns till för att skydda de etablerade auktoriteterna. Livet bryter sig dock ständigt nya vägar. Här kommer balansen in mellan de etablerade formerna och de livsyttringar som dessa skall rymma, som en viktig faktor, form - liv. Formen är inte livet självt, men livet måste ha en form för att komma till uttryck.

Det visionära draget hos Blake var inte isolerat från samhällslivet, utan sammankopplat med hans arbete. Konstnären har en uppgift som förmedlare. Blakes syn på människan var att hennes möjligheter lig-fer i att utvecklas i sin perception och inte i att identifiera sig med redan givna ramar och livsmöjligheter. Stannar hon i uppfattningen att perceptionen är oföränderlig, så sjunker hon ned i det som Blake kallar blotta Naturen eller Helvetet. Det är fråga om att tro på människans möjlighet till förändring.

Blake skiljer mellan imitativ konst, som efterbildar naturen, och

visionär konst där formspråket kopieras från arketypen, orginalet.

"All forms are Perfect in the Poet's Mind, but these are not Abstracted nor compounded from Nature, but are from Imagina-tion."57

Dessa former ingår också i individens sanna jag, bortom förnuftet och konventionerna.

"Vision is Determinate & Perfect, & he Copies That without Fatigue Every thing being Definate & determinate."58

I denna erfarenhet ingår ett omskapande av konstnären själv: "Fat-

her & Mother, I return from the flames of fire tried & Pure &

white"^.

Johannes av Korset

Johannes av Korset står i en tradition både som diktare, mystiker och reformator.^ Hans dikt "Andlig sång" är översatt av Hjalmar Gullberg. Johannes skriver om själens väg till Gud, om sinnenas natt och om Andens natt. Kanske kan han visa oss något av relationen gudserfarenhet - skapande, visa på någon speciell synvinkel. Han har ju ingående skrivit om sina erfarenheter och uttryckt dessa i dikt, ja även en bild gjord av hans hand finns bevarad. Dess motiv är den korsfäste Kristus, sedd snett ovanifrån, så att säga ur Faderns perspektiv.

Johannes av Korset uppehåller sig mycket vid själens möte med Gud. I kontemplationen ger sig Gud tillkänna. Detta sker inte genom begrepp som är lånade från sådant som finns i tid och rum, inte heller genom meddelandet av bestämda sanningar, utan snarare genom

ett gudomligt ljus, så klart och rent att det fördunklar själens
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naturliga möjligheter och därför kallas "en stråle av mörker"

Gud möter människan på en punkt där hon är en likvärdig partner, och en sådan är hon endast då hon fritt råder över sin frihet. Denna inre frihet gentemot de skapade tingen orsakar dock en tomhet i själen, som för den ter sig som natt. Ordet står för ett farväl, ett avsked för att inte längre se sig själv. Kontemplationens ljus och visdom är ytterligt klara och rena, men själen som de tränger in i är dunkel och oren. Sinnena hos människan kan knappast veta något om andliga ting, menar Johannes av Korset. En människa kan dock upptäcka andliga insikter, men detta är ändå inte Guds väsen och kan inte ens jämföras med honom. En av de största nådegåvorna

som Gud ibland förunnar själen i detta livet är "att han klart vi-
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sar den det som de skapade tingen endast kan stamma om" . Det är en kunskap som "är befriad från oväsentligheter och fantasier, helt klar, utan okunnighetens dimmor"^. Detta kan endast uttryckas i avlägsna symboler som tycks motsäga sig själva. Härvid förs dock inte själen bort från de skapade tingen utan snarare blir den försatt i sin egentliga verklighet.

Angående visioner menar Johannes att när de verkligen kommer från

Gud är de en ren gåva och inte någon form av belöning och dessutom

absolut inte något tecken på högre fullkomlighet.

"En gärning som utförs av kärlek till Gud är mera värd än alla visioner och meddelanden tillsammans från himlen."64

Visionen blir snarare ett hinder för dygden då allt i fenomenet

eller uttrycket är format, bestämt och sammansatt av människan. Hon

begränsar och reducerar den efter sitt eget mått, när hon försöker

redogöra för den inför sig själv eller andra. Att vara upptagen av

sådana erfarenheter är då som "att stå stilla på ett trappsteg som

ju endast är till för att man skall gå vidare"^. Guds gåva genom

sin Son är nog, menar Johannes.

INTEGRATION OCH SAMMANFATTNING

I detta stycke har vi sett på inspirationen som en förmedlande länk mellan Gud och människa. Den har blivit tydlig genom de ytterlig-hetsexempel som har tagits fram för belysning. I olika tider och i skilda länder har människor erfarit att de genom Guds ande fått insikt i ting som annars hade varit fördolda. De har erfarit en förbindelse med den himmelska världen och en påverkan från den, eller kanske de snarare beskriver sin upplevelse som en gränsöverskridande erfarenhet som inspirerat deras skapande.

I detta arbetes andra del kommer vi att se, att de intervjuade konstnärerna på olika sätt talar om sitt skapande och sin gudsbild och förhållandet dem emellan. Fastän ordet inspiration uttrycker detta förhållande, används det vanligen inte idag. Man associerar därvid kanske alltför mycket till ett passivt mottagande och upplever ordet som högtravande och anspråksfullt. Men även om begreppet inspiration inte används pekar andra uttryck på att det är samband av liknande slag man talar om.

Det spegelvända förhållandet, dvs gudsfrånvaro, kan också ge upphov till skapande, som då kanske snarare uttrycks i ett rop eller en bön efter något/någon,

Det har skett en förändring i sättet att uttrycka det gudomliga, orden har ändrat valör och idag används uttryck som t ex varat, ur-grunden, gränsöverskridande upplevelse, transcendens. Bl a den existentiella filosofin och det sekulariserade samhällets uttryckssätt har påverkat situationen och bidragit till vilka ord och uttryck som blivit gängse.
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Del II. MÖTE MED KONSTNÄRER
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Protestantismen har medfört att människosynen i Sverige präglats av en puritansk inställning. Det berodde på att människan stod i ett dåligt förhållande till naturen, dvs till Guds skapelse. Antagligen beror detta mer på Luthers uttolkare än på Luther själv. Människosynen har sedan stelnat. I motsats till detta står kreativitet och skapande och utmanar stelnade former. Kyrkan som institution sammanföll tidigare med en slags polisiär makt som utövades bl a genom husförhör. Detta bidrog till kyrkans stora förmåga att påverka.

Konst och konstskapande utgår från ett förhållande till naturen, det utgår ej från tron. Kreativiteten kan betraktas som en instinkt, det finns t ex barn som dansar redan i moderlivet. Att skriva är ett verbalt vansinne. Den nästan fysiska instinkten att uttrycka sig kommer först, därför har konst och tro ej alltid något med vartannat att göra.

Det konstnärliga resultatet kan ej direkt relateras till konstnärens livsåskådning, en kristen författare gör inte enbart kristna bilder. Däremot kan man säga att en religiös livsupplevelse påverkar bilderna. Man skapar av det mönster som finns i den kultur man lever i, och i en annan kultur skulle man förmodligen påverkats av den kulturens myter och symboler. Religiös erfarenhet kan man ha vare sig man vet om det eller ej.

På 1950-talet lämnade Birgitta Svenska kyrkan, som hon aldrig aktivt varit med i, och övergick till den katolska. "Inom protestantisk tro gör man en uppdelning mellan den andliga och den köttsliga sfären. Det synsättet stämmer inte och blir falskt för mig. Gud har skapat världen och vet hur den är. Det fanns inte tillräckligt med luft i Svenska kyrkan. Jag kommer från en sekulariserad miljö men har ändå på sätt och vis band till kyrkan, min mors familj var en prästsläkt", säger Birgitta.

På 60-talet förväntades att man alltid skulle ha en politisk avsikt med det man skrev. Birgitta protesterade mot denna tendens bl a i dikten "Till modernismens försvar", publicerad i Paletten. Konsten är en gestaltning av den mänskliga erfarenheten som tron tar ställning till.

Lars Ahlin skriver i "Kritiskt 40-tal" att konstnären har förebed-jarens roll, plockar fram delar av verkligheten. Det kan ses som ett ställföreträdande också, att konstnären ges en roll där hon/ han uttrycker det som andra människor inte får uttrycka.

Kyrkans uttryck för vad en kristen människa är, har blivit för begränsat och trångt. Kyrkans förväntningar på människan avspeglas i t ex den kyrkliga konsten. De stora katedralerna nere på kontinenten ger i sin utsmyckning uttryck för hela skalan av mänskliga känslor, även negativa sådana såsom avund, hat, ondska (demoner), förtvivlan, tröghet etc. Här finns utrymme för identifikation med även negativa och opassande sidor av mänskligt själsliv. Protestantismen, med påverkan från väckelserörelsernas puritanism och från den ikonoklastiska reformtraditionen från Calvin, har medfört en utveckling av kyrkokonsten mot en närmast manikeistisk människo-och världssyn. Man har fått en mycket starkare inre censur än den katolska och tål bara en ytterligt idealiserad människobild. Därför skildrar man i kyrkokonsten framförallt positiva känslouttryck såsom frid, glädje, kärlek etc och ger en bild av den idealiserade människan. Växandet i tron och i livet och den risk och kamp det innebär tas inte på allvar, människan beskrivs som så präktig enbart, man räknar aldrig med hela människan.

Beträffande gudsbilden har man stannat vid Gud som domare och ej sett den inkarnerade Kristus. Man har inte önskat se den komplexa person som Kristus utgör. Kristendomen skiljer sig ju från andra religioner just däri att det mänskliga livet verkligen accepteras, att man räknar med hela verkligheten i Guds skapelse. Den jordiske Kristus är ett uttryck för att alla aspekter av mänskligt liv har berättigande, att verkligheten med hela sin komplexitet existerar.

Naturen är detsamma som Guds skapelse. Naturen är innesluten i religionen. Det finns ingen motsättning mellan Gud och naturen, det finns bara en svag punkt - människans försvagade vilja. Inom lutherdomen däremot talar man om naturen som syndig och om den trälbundna viljan. Utifrån katolskt synsätt kan man med Dostojev-skijs uttryck säga att "vi är egentligen i paradiset" och strävar efter att bli vad vi redan är.

Liturgin gestaltar uppenbarelsen, är centrerad omkring mässoffret, offerhandlingen och Kristi reella närvaro i nattvarden. Religionen uttrycker sambandet mellan lära och rit. Bibeln är en ram kring riten. Kyrkospel är t ex något som gestaltas från mänsklig synvinkel. Liturgi eller mässa är uttryck för det gudomliga.

"Jag skapar ur det omedvetna som är en del av naturen. Sedan kanske det jag skriver kan handla om Guds spår i naturen, om en negativ teologi. Svårigheten i skapandet, när det rinner till, är att inte lägga någon idé eller religiös censur till det som kommer fram, att inte införa någon synpunkt utifrån. Bilderna kommer underifrån, ibland är de tydliga och klara, stoffet är färdigt. Ibland är de mer otydliga och man kan behöva arbeta med dem under mycket lång tid. Man måste ständigt hålla på att skriva även om det är tomt på bilder och man längtar efter dem. Det blir en slags musikalisk känsla av att det stämmer när det väl är klart."

NÅGRA REFLEXIONER

Synpunkter på författarskapet

I Birgitta Trotzigs författarskap finns alltid en klar historisk medvetenhet. Hennes gestalter är väl förankrade i den yttre miljön även om denna aldrig blir ett objekt i sig utan är underordnad skeendet på det inre planet. Den omkringliggande miljön ger ofta speciell belysning åt inre psykiska tillstånd.

Det vuxna livets villkor som det gestaltas i hennes böcker beskrivs vanligen som fyllt av ångest och mörker. Samtidigt har människorna små möjligheter att ta itu med den situation som de genom omständigheterna försatts i. De skildras ofta som skadade både genom arv och genom nedbrytande krafter i deras omgivning. Livet blir självt oundvikligen till en kamp på liv och död. Denna pessimistiska inställning innehåller dock en stor hoppfullhet eftersom den innebär att det skulle kunna vara en harmonisk existens för människan om hon bara kunde vägen dit.

Barnet får ofta en betydelsefull roll i den vuxnes liv, det blir

mot barnet den vuxne i sin förlamning vänder sitt hopp; först en

uppladdning av spänning och förväntan medan barnet ännu är på väg

och sedan ett krav på att detta barn "ska förlösa de egna spän-
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ningarna eller förverkliga egna svikna förhoppningar" . Motivet får ofta en ödesmättad och symbolisk innebörd. Vanligen förmår ej barnen att leva upp till föräldrarnas förhoppningar, de blir i-stället skadade, på något sätt förkrympta och dömda att fortsätta samma mönster som föregående generation levt under.

Skapelsens helighet

Birgitta Trotzig säger själv om sitt författarskap att "allt jag skriver lever på tro"^. Det betyder inte att hon begränsar sig till speciellt kristna eller teologiska ämnesområden. För henne utgör hela tillvaron Guds skapelse, en skapelse där Birgitta Trot-zig i sina böcker ofta visat på framför allt de mörka sidorna.

Hon upplever naturen och tillvaron som levande och fylld av tecken och symboler, laddade med betydelser som människan borde uppleva och tolka. Vi har ofta tappat förmågan att uppfatta just denna dimension av tillvaron. Hon menar att det finns bara en verklighet, en tillvaro. Jordiskt och himmelskt, materiellt och andligt, mänskligt och gudomligt sammanfaller, utgör en enhet. Gud har skapat världen och vet hur den är. Människorna har ofta stått i ett felaktigt förhållande till naturen, dvs till Guds skapelse. En anledning till människans dåliga relation till naturen är enligt Birgitta Trotzig att kyrkan ofta inte accepterat den mänskliga naturen i hela dess mångfald, har inte räknat med människans sämre sidor. Dock visar den jordiske Kristus att just alla aspekter av mänskligt liv har berättigande.

Gud och Världen

Gudsbilden hos Birgitta Trotzig finns alltid infogad i ett sammanhang, i en social miljö, vilket förhindrar all form av religiös eskapism. Människans egen situation, hennes egen olycka och upplevelse av tillvaron präglar helt den bild hon gör sig av Gud. I "De utsatta" beskrivs Isak Graas vanmakt:

"Herre var är du? (...)Den frånvarandes ansikte var en från-varandes(...)Men till vem kan han vända sig, om hans herre har övergivit honom? Vem kan han då anropa? Ingen mera finns"4

"Och han tackade Herren att han var i hans land och ingenting förmådde. Vem tackade han? Tiden hade förrunnit, den var mot sitt slut. Herren Gud låg död i graven."5

En människas gudsbild har många sidor, är motsägelsefull, kan samtidigt innehålla både barmhärtighet, kärlek, dömande och vrede.

Mångtydigheten hos gudsbilden motiverar Birgitta Trotzig själv. "Grundmotsättningen är att Gud finns och att det onda finns".^

Den gudsbild som framkommer är alltid förankrad i en enskild människas existentiella situation. Man kan fortsätta beskrivningen av Isak Graas gudsbild med uttryck för tillit, förtröstan, ja lovsång.

"Herrens hand var överallt"7

"Genom mitt mörkers botten bär du mig; som havet bär vågorna bär du mig(...)Så förundrade är mina sinnen, och jordens dagar håller andan av undran: Herre, du lever."8

Det finns en Gud som älskar och en verklighet som lider och Guds

svar på nödens frågor är en närvaro. Så ser Birgitta Trotzig på
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förhållandet Gud och det onda. I följd av sin kärlek lider Gud

när någon lider på jorden. En av hennes romangestalter, prästen
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Andreas, säger "min död är icke min; den är hans" . Pa fragan hur Gud kan tillåta denna nöd ges inget svar. Birgitta Trotzig vill visa på en realitet, hon försöker inte få det att gå ihop.

Det svarta i hennes böcker behöver inte handla om tvivel på att Gud finns. Istället kan det röra sig om en anklagelse mot Gud.

Man kan inte bara överse och tycka att allting är så bra, menar Birgitta Trotzig.

Människosyn. Kristus i den nedersta människan

En annorlunda Kristusbild ger Birgitta Trotzig i sin bok "I kejsarens tid", en samling sagor, utkomna 1975. Det kan uppfattas som en djup pessimistisk bok som nästan frossar i skildringar av förnedring och ondska. I slutet finns dock ett apokalyptiskt perspektiv som ger boken dess egentliga grundton. Att skriva sagor betyder att välja sagans symbolspråk, ett språk där man låter det yttre skeendet stå som symbol för det inre, för mänskligt själsliv. I en av sagorna är en björn den centrala gestalten. Björnen är ensam och utstött ur sin familj. Den träffar en människa vilket
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medför att den blir exploaterad och gravt utnyttjad. Det är björnens förmåga till värme och tillgivenhet som gör att den omänskliga människan förgriper sig på den. Björnen tvingas bl a att dan sa mot betalning. En utstött flicka tröstar björnen. De båda utnyttjas och förnedras till bristningsgränsen, men mellan dem uppstår kontakt och gemenskap. Någon ger dem ett stycke bröd och lite vatten att dela. Det blir den sista måltiden. Något fruktansvärt händer, en katastrof, jorden rämnar.- Så blir det bokstavligen en ny födelse och björnen som tagit på sig det uppoffrande li dandet är ensam kvar. Björnen blir till en kristussymbol. Jämför C.S Lewis bild av Kristus som lejonet Aslan i böckerna om landet Narnia. Den förtryckta björnen reser sig aldrig mot förtryckaren, han delar ett bröd med en flicka som visat medkänsla med honom. Förebild är den kristna nattvarden. Flera av sagorna slutar med ett undergångstema. I det som ser ut som en jordisk katastrof skapas nya himlar och en ny jord.

Ett djur som blir till en kristussymbol förekommer alltså men van

ligare hos Birgitta Trotzig är att Kristus blir en människa, den
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förnedrade människan."Gud, sade han - de nederstas Gud." Därför finns den Kristus som möter hos henne framförallt i det mänskliga lidandet. Kristus ses i den lidande människan, han förkroppsligar hennes lidande. Den Inkarnerade delar människans villkor.

Den kärleksgemenskap som enligt Birgitta Trotzig utgör meningen med människans liv på jorden saknas vanligen i hennes böcker. Kristusbilden blir människan Kristus som identifieras med den lidande människan. Det är så hennes kristusbild tycks fungera, ett slags tolkning av människan. Däremot saknas bland hennes Kristusansikten segraren, triumfkrucifixets Kristusgestalt. Tankegången antyds av Wrede, han säger:

"Vad som knappast är synbart hos Trotzig är den kristna uppfattningen, att det också ligger en gudomlig seger i denna död."12

Mänsklig gemenskap kommer hos Birgitta Trotzig aldrig till sin fullbordan. Meningen blir ett liv inneslutet i döden. Den segrande Kristus är inte hennes.

En annan sida av Kristus-gestalten skildrar Birgitta Trotzig i sitt kapitel "Dostojevskij, ett idolporträtt". Där är Kristus förebild för de enkla, obegåvade, tafatta och menlösa människorna i samhället. De beskrivs som:

"antihjältar, löjliga som evangeliernas Kristus på ett sätt är en löjlig figur, en välmenande misslyckad chaplingestalt, den ödmjuke förtrampade antihjälten som är bärare av kärleken till livet."13

Denna Kristus-gestalt har likheter med Cox* beskrivning av Kristus som clown i "Dårarnas fest".

"Kristus som clown uttrycker vår lekfulla uppskattning (och samtidigt) vår komiska vägran att acceptera det oundvikliga. Endast genom att lära oss skratta åt hopplösheten omkring oss kan vi röra vid hoppets mantelfåll."14

Människans väg

Väsentligt för förståelsen av Birgitta Trotzigs tro är hennes syn på ett ställföreträdande. I hennes människoskildring framträder det individuella människoödet men hon vill därmed inte göra nöd och frälsning till en privat angelägenhet utan hon ser dessa enskilda liv som ställföreträdande.

"I den nedersta människan fullföljes Kristi försoning. I den människans liv sker detsamma som i mässan. T ex i det som berättas om puckelryggen Merete, född på långfredagen, ihjäl-stenad den dag man trodde skulle bli den sista på jorden och sedan sänkt i havet."15

Människans liv blir till ett offer. Hon lever, lider och dör och döden blir en försoning, kanske inte bara hennes egen_utan också för hennes nästa. Hennes liv och död beskriver ett ställföreträdande, Se Guds lamm. Om detta säger Birgitta Trotzig: "Det är det
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oskyldiga lidandet det handlar om, syndabocken, Kristustemat."
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En närliggande tankegång finns hos Bonhoeffer. Han säger i 'Mot-

17

stånd och underkastelse" att bara den som i likhet med Kristus smakat det jordiska livet ända till botten är korsfäst och uppstånden med honom. Här tycks dock finnas ett dubbelt tidsperspektiv, både ett här och ett nu och ett eskatologiskt perspektiv.

Hos Birgitta Trotzig däremot tycks en verklig försoning finnas

bara vid livets slut. Skapelsen är, säger hon, "bottenmärkt av 18

ett osynligt kors"

Birgitta Trotzig talar inte bara om en identitet i Kristus utan också om en identitet med Kristus, en inre kristuslikhet. Den som tror på Kristus, som bär honom inom sig, blir som en Kristus för sin medmänniska. Som den förödmjukade hustrun i "En berättelse från kusten":

"Hon bars. Ty hon visste att förlåta. I förlåtelsens strömmande vind stod hon upprätt, den bar henne. Och det stod en glädje omkring henne, en glädjens vind strömmade outsinlig genom hennes utsugna lemmar."19

Vid vårt samtal med Birgitta Trotzig refererar hon till Lars Ahlins ord om konstnärens speciella roll i samhället som ställföreträdande. Konstnären uttrycker det som andra människor inte får uttrycka, plockar fram delar av verkligheten som kanske är o-önskade och föraktade, blir en förebedjare. Om sitt skapande säger Birgitta Trotzig att det sker ur det omedvetna, det är underifrån bilderna strömmar till. Det omedvetna har kontakt med, står alltid i ett förhållande till naturen. Behovet att uttrycka sig upplever hon oerhört intensivt, kallar det för ett verbalt vansinne.
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Hennes beskrivning har likheter med Maritains tankegangar . Han betonar vikten av att i skapandet nå kontakt med det andliga o-medvetna, att inte stanna i förträngda bilder eller omskrivningar. Konstnären lever under ansvaret att verkligen hitta rötterna till sitt skapande, menar han.

Konstnärens väg har, enligt Birgitta Trotzig, likheter med mystikernas. I en artikel om Paul Celan skriver hon:

"både mystikens och diktens innersta rörelse (är) av liv-genom-död, av varande genom avtagande, av livet som en fortgående avskalning."21

Den enda vägen går genom mörkret. Livets inneboende lagbundenhet kräver detta. Det handlar om nedbrytning och förenkling både i upplevande och i uttryckssätt. Birgitta Trotzig tycks mena att människans inre väg oundvikligen leder från det trygga vardagsnära in mot tillvarons mörker, mot växandets ursprung. Detta skeende skildrar Birgitta Trotzig i en artikel om Lars Noréns poesi:

"Det enkla, nära genomdras av sprickbildningar, av aningar från en annan metods områden, en djupare obarmhärtigare -omöjligt att säga om de kommer som varsel om en destruktiv själsförstörelses tvång eller om okända inifrån byggande skapelseprocessers skrämmande egna lagar."22

Det handlar om en genomgripande förändring inom människan, där

uppbyggande och nedbrytande krafter tillsammans påverkar förloppet,

och utgången är oviss. Steget in i mörkret är dock oundvikligt.

Mörkret kan innebära början på en befrielseprocess.

Som slutkommentar kan sägas att man upplever att Birgitta Trotzig ofta uttrycker sitt budskap i en form som liknar legendens. Skildringar av människolivets tidlösa villkor framställs så att skeendet på det inre planet får en yttre symbolisk gestaltning.
[image: ]
SAMTAL


Arne är uppvuxen i frikyrklig miljö, med en far som var pastor i Svenska Missionsförbundet. Arne beskriver den religiositet som fanns i hans miljö som ung, som laddad karismatisk, med betoning på frälsningens ögonblick, och överlämnandet åt Jesus. Själv menar han sig dock inte vara karismatiker.

Som student ägnade han sig åt naturvetenskap, studerade människokroppen och blev så småningom amanuens i farmakologi. Under perioden på Farmakologen brakade ungdomsårens tro. Trots att den religiositet som tidigare präglat Arnes liv inte längre höll, fanns hela tiden en erfarenhet av Gud, av Guds närvaro kvar. Arne talar om denna Närvaro som Något eller Någon som vill oss väl, som älskar oss, hellre än han använder ordet Gud. Han menar själv att han är rädd för de alltför högtidliga orden. Detta Något eller Någon har inte heller antagit form av kön i Arnes föreställningsvärld. Snarare är det en bas för hela vår tillvaro, där alla ingår. Arne beskriver sin relation till detta Något eller Någon så här "jag ingår i detta och detta ingår i mig". Periodvis har denna relation varit alltför påträngande och Arne har sagt till Gud "stick härifrån, lämna mig ifred". Själv säger han att hans försök att uppträda som förnekare har varit stora fiaskon i hans liv. Denna erfarenhet av en Närvaro, befriad från samfundsläror och tolkningar, har hela tiden varit en kreativitetsbas för Arne. Kreativitet och guds-erfarenhet hör intimt samman för honom. Han säger tom att den skapande människan, även om hon/han inte talar om Gud, har något som hör samman med Gud och strävar mot Gud. Förmågan till skapande är något som alla människor har, men som uttrycks på olika sätt. Kreativiteten är en av grundpelarna hos människan.

Människans skapande i förhållande till Guds skapande ser Arne som en akt av medskapande. Människan är Guds medarbetare och har därigenom både möjlighet och skyldighet att deltaga i det fortgående skapandet. Detta medskapande får också konsekvenser på ett mer konkret och praktiskt plan. Att vara medarbetare kräver att man slipar på sin teknik som konstnär, övar disciplin och vårdar sin kropp. Han säger att i hans ålder är det viktigare att vårda det templet än att renovera Domkyrkan.

Kreativiteten är enligt Arne inte någon konstant strömstyrka, eller en oföränderlig egenskap, utan snarare en vågrörelse med toppar och dalar. Den är uttryck för en drift efter kunskap, en längtan efter att söka kunskap om denna Någon och om sig själv. Människan är på väg mot den totala kunskapen och kreativitetsdriften är en drift att komma till något som är mitt ursprung och mitt mål, men samtidigt det nu jag lever i.

I upplevelsen av Någon/Något finns en aspekt av växande, att gå vidare. Att leva är att färdas genom olika landskap. Arne nämner som exempel från litteraturen "Kristens resa" som just poängterar tron som en rörelse och som en riktning.

Vår gudserfarenhet måste med nödvändighet vara fragmentarisk, den ingår i en process där vi till sist kommer att stå ansikte mot ansikte med Någon/Något.

I sin egen produktion pekar han på "Fragment ur en gudserfarenhet" och "Jordsånger" som exempel på olika landskap. I "Fragment..." betonas aningarna och glimtarna av Gud, medan "Jordsånger" också visar bilder ur mörkret, bitar av landskap man måste passera på kristens resa - ångest, oro, trötthet och raljerande.

Arne säger att konstnären måste vara med och delge sina gudserfa-renheter även om de verkar utmanande på de föreställningar och former som är rådande i kyrka, samfund och teologi. Att vara konstnär är uttryck för en vilja att på det irrationella området vara vetenskapsman. Arne poängterar att för den människa som har irrationella erfarenheter är dessa i högsta grad påtagliga. När han själv säger att han ingår i Någon och att Någon ingår i honom är detta realism. I relation till detta använder Arne hellre begreppet vetskap än begreppet tro.

När det gäller gudstjänstliv och förkunnelse har kyrkan genom historien använt konstnärerna som förkunnare. När deras individualitet och orginalitet brutit igenom har de dock ofta portförbjudits i kyrkan. Arne menar att det är viktigt att konstnärerna är med och formar gudstjänst och förkunnelse för att vi ska få så många fragment som möjligt av gudserfarenhet. Inför det irrationella är vår uttrycksförmåga ofta torftig och vi måste använda oss av så många uttrycksmedel som möjligt.

Det som inspirerar Arne är förutom erfarenheten av Någon/Något i hans liv kanske främst Kristusgestalten, och då Kristus som människa. Den inkarnerade Guden närvarande i den mänskliga situationen med vånda, lidande och glädje är betydelsefull för Arne. Gudserfa-renheten måste vara förankrad i myllan. Bibeln är, eftersom den ger uttryck för några människors erfarenhet av Gud, också inspirationskälla för Arne. Som exempel nämner Arne främst Paulus, enligt honom urtypen för den kreativa människan som t ex i kärlekens lov konstaterar att här ser vi bara fragmentariskt men vi är med i en process där vi till sist ska stå ansikte mot ansikte med Någon/Nå-got som Paulus kallar Gud.

I 1 Korintierbrevet bollar Paulus med begreppen dårskap och vishet Hur ska han få dem som läser att förstå? Arne ser här en beskrivning av den kreativa människans situation - hur ska jag kunna säga till er det jag vill säga, hur förmedla en kunskap och en erfarenhet?

NÅGRA REFLEXIONER

Den annorlunde Guden

Arne H. Lindgren beskriver sin erfarenhet av Gud som en bas för hela tillvaron, där alla ingår. En Närvaro, Någon/Något som vill oss väl. Denna Närvaro är grunden för hela Arne H. Lindgrens liv och skapande. Detta är alltså hans personliga erfarenhet och uppfattning om Gud, men hur lyckas han kommunicera den i sitt författarskap? Vilken gudserfarenhet är det Arne H. Lindgren ger uttryck
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för i "Fragment ur en gudserfarenhet" och i "Jordsånger"?

I "Och han tog brödet..." beskriver Arne H. Lindgren folkskollärare Knut-Efraim Lindes kamp med denna Närvaro, samhörighetens kraft som han inte längre kan förneka.

"Inte till någon namngiven skrev han. Men till något inom och u-tom sig som han inte längre kunde förneka."2

Denna Närvaro är inte identisk med den Gud som Linde tidigare hört

om på frälsningsmötena.

"Det var inte till juniorlägrets Gud inte heller till de svettiga frälsningsmötenas törnkrönte Jesus. Det var till samhörighetens kraft, till kamraterna i cellen och utanför den. Även till den civile och till de pistolbeväpnade vakterna."3

Arne H. Lindgren beskriver sin egen upplevelse av Gud som skild från den gudsbild som presenterats för honom under ungdomsåren, de olika frälsningsmötena, och lärorna. Denna erfarenhet av en Närvaro, befriad från samfundsläror och tolkningar har hela tiden varit en kreativitetsbas för honom.

Den Gud som Linde riktar sin lite fumliga bön till är samme Gud som Arne H. Lindgren menar är bas för hans liv och skapande verksamhet. Arne H. Lindgrens sätt att i sitt författarskap och mer personligt angående sitt eget liv, beskriva denna Någon/Något påminner om Tillich'sätt att tala om Gud ovan Gud, och om absolut tro. Dvs upplevelsen av att acceptera att man accepteras utan
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att vara acceptabel. Det är varat självt som accepterar och ger oss mod att vara till. Här kan man inte tala om en Gud som beskriv i traditionella termer.

"Absolut tro eller det tillstånd, då man blir gripen av Gud bortom Gud, är inte ett tillstånd som uppträder jämsides med andra själstillstånd. Det är aldrig något isolerat eller avgränsat, ingen händelse som kan studeras för sig själv och beskrivas. Det är alltid en rörelse i, med och under andra själstillstånd. (...) Det är inte en plats där man kan slå sig till ro, det saknar den trygghet som bor i ord och begrepp, det saknar namn, kyrka, kult och teologi."4

När May'* talar om kreativitet, menar han att den är gränsöverskridande och med nödvändighet hotar vårt livssätts strukturer och för utfattade meningar.

När det gäller religion nämner May bildförbudet i judendomen och kristendomen. Naturligtvis var huvudsyftet att skydda det judiska folket mot att avfalla till avgudadyrkan. Samtidigt menar May att budet är uttryck för en fruktan inför att konstnärer, diktare och helgon ska hota ett samhälles livsmönster. Typiskt för den skapande människan är att hon tar upp kampen med gudarna och gudsbilder-na. Detta Mays antagande går att applicera på Arne H. Lindgren. Tryggheten finns inte i kyrka, samfund eller teologi, men ändå innebär Gud en trygghet för Arne H. Lindgren. Denna upplevelse av tillit och närhet uttrycker han i dikten "I oss finns Du".

"Du är en del av mig, av mitt jag I oss finns Du, talar Du Inte utifrån - från kräklor, biskopsbrev och hornmusikkårer."6

Denna erfarenhet av Gud är inte någon insikt som är för evigt förvärvad. Erfarenheten finns som en bas, men det är inte någon själv klarhet att den alltid ska vara tydlig. Arne H. Lindgren riktar en dikt till Gud, en bön om att finna den Gud han anat.

"Gud

Lär mig se genom och över

allt glittret och krimskramset

som kyrkor och samfund rest mellan oss -

och så få se Dig rent och nära

som den Du är"7

I "Jordsånger" utbrister Arne H. Lindgren i ett rop efter att denne annorlunde Gud ska bryta igenom mitt i vår värld, här och nu. "Om någonsin -

så kom nu till alla dessa ögon!

Starrgrå himmel, vem döljer Du?

Fladdrande sång över gräsen vem besjunger du?

Starrdöda öga, vem såg du...

Om någonsin -■så kom nu!"8

Revolten mot denna Närvaro

I samtalet med Arne H. Lindgren framgår att gudserfarenheten hela tiden funnits med i hans liv, men att han gjort försök att revoltera mot den. Revoltera mot Guds närvaro som ibland varit för påträngande och krävande. Detta framgår också i hans författarskap.

"Jag vet att Du finns, viskade han. Jag vet att Du finns.

Men lämna mig i fred just nu.

Jag orkar inte med dig. Låt mig vara."9

"När jag fräste och spottade, Herre när jag sparkade och skrek -så vet Du

att det inte var för att jag hatade Dig eller för att jag inte ville veta av Dig Endast Du, Herre, vet att jag sökte Dig -"10

Upplevelsen av den annorlunde Guden har för Arne H. Lindgren varit så genomgripande, att inte ens i ropet efter denna Närvaro, eller i revolten mot, finns något uttryck av tomhet eller guds-övergivenhet.

I "Jordsånger" möts vi emellertid också av en människa, uttröttad av att erfara ondskan och perverterandet av livet så starkt. I "Vaggvisa" ironiserar Arne H. Lindgren, och ironin kan vara den vreda människans aggressivitet riktad mot sin Gud, men dikten kan också läsas som ett angrepp på människors sätt att göra evangeliet ofarligt.

"Se:

Julevangeliet har Han tänt med skönt elektriskt sken i bönehus, varuhus och TV

Det finns gott om proteiner på vårt bord -och araberna bor så långt bort i skogen Se!

Han har givit oss stora vackra satellit stora vackra Napalm (...)

Så du ska vara lycklig, mitt barn!"11

Riktningen

Varken revolten mot, sökandet efter eller upplevelsen av Gud är något statiskt hos Arne H. Lindgren. Även om gudserfarenheten Gud ovan Gud, för att tala med Tillich, hela tiden finns hos honom, menar han att tron är en rörelse, en riktning mot den dag då vi står ansikte mot ansikte med livets centrum.

"Fortfarande är vi på väg
(...)

Hav, floder och labyrinter är fyllda med vårt eget blod"12

Att färdas genom livet innebär både att sjunga sånger om himlen, och att sjunga jordsånger. Arne H. Lindgren gör ofta kampen mellan gott och ont tydlig i sitt författarskap. Motsättningen finns hela tiden med.

"Du var ändlös frid, med djupa sår"13 säger han t ex i en dikt till sin mor.

Genom sina olika texter ger Arne H. Lindgren uttryck för att vilja skildra hela människan. Även om fragmenten av en helhet av värme och ljus är viktiga i en människas liv är de inte allt. Arne H. Lindgren framhåller att gudserfarenhet måste vara förankrad i myllan. Trots att Arne H. Lindgren tar ångesten och ondskan på allvar, så är ljuset hela tiden närvarande, dock inte klart lysande i centrum*

"I skuggorna och mörkret i ständig kamp vid rummets gränser"14

Det ofattbara, ett uttryck som vi ofta applicerar på en transcen-dent verklighet, använder Arne H. Lindgren i linje med detta för att tala om ondskan i vår värld.

"Jag vet inte

hur jag kom att tänka på det -det ofattbara

att trettiotusen barn dör..."15

Arne H. Lindgren kännetecknas så att säga av både ock, snarare än antingen eller.

Upplevelsen av ondskan och mörkret finns där utan någon trosviss överbyggnad, men likafullt bryter livet och gudsupplevelsen fram mitt i det mörka. Allt detta är uttryck för en riktning med livet. En riktning där tron i betydelsen antagande inte är det drivande, utan snarare vetskapen om den Goda viljan i vars och ens liv. Den Goda viljan kan tom tilltalas som vetskapen.

"Du närvaro. Du vetskap i mitt liv!"16

Kreativitet

När Arne H. Lindgren i samtalet nämner Paulus som en kreativ människa, tagen i anspråk av viljan och lusten att förmedla till medmänniskor den genomgripande upplevelsen han varit med om, ser Arne H. Lindgren honom som en förebild. Utifrån en analys av delar av Arne H. Lindgrens författarskap vågar vi påstå att Arne H. Lindgren beträffande den verbala kreativiteten i mycket liknar Paulus. I t ex 1 Kor.1-2 vänder och vrider Paulus på begreppet vishet och dårskap, med hjälp av hela sin verbala förmåga, för att förmedla en insikt han gjort.

Arne H. Lindgren är också uppfylld av en erfarenhet av Gud, en erfarenhet som insisterar på att ta honom i anspråk, även i situationer då han inte vill eller då han i olika avseenden har det besvärligt.

Att göra Närvaron tydlig

Arne H.Lindgren brottas också med olika sätt att kommunicera. Mycket av hans författarskap handlar just om hur en Närvaro på o-lika sätt betytt något i hans liv. Det framgår klart att relationen till Någon/Något förändras, men hela tiden finns där.

Denna Närvaro är också drivkraften i Arne H. Lindgrens liv. Den får honom att använda sin verbala förmåga till yttersta gränsen för att läsaren ska förstå.

"Därför att ingen som en gång sett honom, eller känt värmen av hans närhet, kan glömma honom. Därför att han talade och talar ett språk, som har hemortsrätt längst inne i oss -någonstans i detta omätbara, som är oupplösligt förbundet med vårt ursprung, med vårt nu och vår framtid."17

Arne H. Lindgren kan inte heller glömma. Han har känt igen språket

och hans egen lust att uttrycka och förmedla är en frukt av hans

närvaro i den process som för oss närmare denna Någon/Något som

är vårt ursprung, vårt nu och vår framtid.

"0 att få vandra dit ut en morgon

när solen stiger över bergen -förbi de fiskande männen på klipporna förbi bilden av den korsfäste -endast få vandra dit ut där hav, himmel och jord -där dimmorna . . ."18

När Arne H. Lindgren anstränger sig för att uttrycka det han vill kan man också märka en skärpa, en kritik i det han säger och gör. Att vara trogen Gud som tilliten och basen i livet innebär inte enbart ett försjunkande och mediterande över Gudomens mysterium, utan det innebär också att Arne H. Lindgren tvingas gråta och förbanna, det innebär en kamp mot orättfärdighet där han finner den.

Resultatet blir t ex "Ondskan river lösa blad ur Skriften", slut-
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avsnittet i "Fragment ..." där Arne H. Lindgren gisslar kyrkors, samfunds och samhällens sätt att missbruka och. förtrycka människor och Gud. Kritiken är hård. Men Arne H. Lindgren kriti-
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serar hela tiden med intentionen att den Gud som han upplevt så starkt inte ska bli skändad och förvanskad.Gud, Någon/Något, Närvaron, Den Goda viljan, allt detta är termer för den bas för sitt liv och sin kreativitet som Arne H. Lindgren upplevt. I sitt författarskap vill han göra denna Närvaro tydlig, både genom att beskriva den och i ord ge uttryck för en kritik av instanser och institutioner som missbrukar och bekräftar ett missbruk av denna Närvaro. Hos Arne H. Lindgren är gudserfarenhet och skapande därigenom mycket nära förknippat.
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Birgitta är uppvuxen i folkhögskolemiljö, på Ljungskile folkhögskola i Bohuslän. Hennes far som var skolans grundare hade tidigare studerat teologi, men prästvigdes aldrig eftersom han inte kunde avlägga prästlöftet att inte väcka anstöt. Han var den tidens liberal-teolog, med en stor medvetenhet om och intresse för att finna ett samband mellan tro, övertygelse och handling. Han präglades av ett starkt ärlighetskrav. Verksamheten på Ljungskile bedrevs med bredd både i ekumeniskt och socialt avseende.

I 14-års ålder kände Birgitta en kallelse att arbeta med teater och skådespeleri. I vilken bemärkelse visste hon dock inte. Hon sökte till scenskolan i Stockholm och efter utbildningens slut arbetade hon vidare med teater i olika former. Någonstans i arbetet saknade Birgitta någonting. Vad visste hon inte riktigt. Genom olika omständigheter blev hon ombedd att spela Eva i Olov Hartmans drama "Livets krona", det första liturgiska dramat i Sverige i modern tid.

Nu blev Birgitta fångad! Detta var något för henne helt nytt, något

som hon ville arbeta vidare med.

I början av 60-talet anställdes hon som kyrkospelskonsulent i Lunds stift, och har sedan dess arbetat vidare med dramatik i kyrkan.

I början arbetade Birgitta mycket ensam med kyrkodramatik.

Hon ledde kurser och ville utveckla även sitt eget personliga skapande. Med åren har arbetet breddats och inbegriper nu flera olika former av dramatik, både innanför och utanför kyrkorummets väggar. Exempelvis dockspel, skuggspel, kabaré, bibelpantomim, clownspel, gatuteater, liturgiskt drama.

Medarbetarskaran har också ökat, Birgitta känner att nu är det, med hjälp av flera olika människor, lättare att förena de två olika riktningarna med arbetet. Ett breddat arbete som inspirerar på för-samlingsnivå, genom församlingsgrupper, veckoslutskurser och drama-dagar, samt ett fördjupat arbete med kyrkodramatik i Olov Hartmans anda. Birgitta själv är snarare skådespelare än pedagog och hennes intresse för kyrkodramatik har sin grund i ett intresse för ny teaterdramatik.

Utgångspunkten för Birgittas skapande är en positiv självuppfattning, där hon ser sig själv som Guds skapelse. Sin begåvning använder hon med stolthet för att kommunicera med andra människor. Birgitta reflekterar över detta och säger att i allt är det kanske inte förenligt med en luthersk människosyn. Däremot menar hon att det är mycket förenligt med orientalen Jesus som levde i en tradition där det än idag är naturligt att framhålla sig själv och det man kan. Framhållandet av människors olika begåvningar är för Birgitta en viktig uppgift som kyrkan ofta missat, och istället trampat på människor. Kreativiteten har för Birgitta sin grund just i det positiva självförtroendet.

Alla människor är kreativa, dvs har förmåga att bjuda på sig själv. De storheter som är mest centrala för Birgitta och som hon relaterar sig själv och sitt skapande till är gudsbild och människosyn. Utgångspunkten för gudsbilden är Johannesordet där Jesus säger:

"Den som har sett mig har sett Fadern."(Joh 14:9)

Jesustron är en helt tillräcklig gudstro, någon annan upplevelse av Gud är inte nödvändig. Jesus är mer gripbar och förståelig för människor. Han visar många ansikten men det starkaste är det mänskliga. Han visar alla sidor av det mänskliga livet, glädje, skratt, tårar, vrede, fräckhet, ondska och tvivel. I relation till människor är han fylld av humor och kärlek.

Betydelsefulla aspekter för Birgitta kommer fram t ex i utdrivandet ur templet, samtalet med den kananeeiska kvinnan, sättet att bemöta de som vill få äktenskapsbryterskan stenad. Jesus ger genom sin öppenhet och sin ovilja mot färdiga system uttryck för den djupaste dimensionen i kreativiteten. Denna bild, denna uppfattning av Gud har Birgitta inte förvärvat genom någon stormande omvändelse, utan genom ett växande tillsammans med andra. Ett växande i tro och ett växande i att vara människa.

Allt detta relaterar Birgitta till människan, den andra polen i hennes liv. Hon menar att människan längtar inte efter teorier, utan efter mänsklighet och grundläggande för människan är att hon är en helhet.

Att ta det på allvar betyder för Birgitta att bekämpa all uppdelning av människor efter t ex ålder, kön och kyrkotillhörighet. Viktigt är att behandla människor som vuxna och myndiga varelser.

Det betyder också att kämpa för en helhetssyn på livet där inte tillvaron splittras upp i olika sektorer, utan beröring med varandra. Människan har ett ansvar att förvalta kreativiteten, evangeliet tvingar till handling, även om Birgitta ibland känner sig föranledd att säga att hon helst vill slippa.

Att ljuga går emellertid aldrig, att spela teater är inte att ljuga. Det måste finnas krav på äkthet i det man gör. En skådespelare kan inte spela den hon/han inte är. Birgitta menar att hon färgar det hon gör med sig själv. Samtidigt utvecklar hon sin förmåga till att se andra människor. Att utöva dramatik innebär öppenhet både

mot den text som gestaltas och mot skådespelaren själv.

Att Birgitta valt Svenska kyrkan som arbetsplats är inte uttryck för att hon tror på den allmänneliga kyrkan som organisation, utan för att hon tror på de människor som tillsammans utgör kyrkan. Birgitta menar sig också i kyrkan finna en större öppenhet än inom t ex politiken där hon också arbetat. Själv vill hon dock ytterligare vidga denna öppenhet. Ett exempel är konfessionsgränserna som hon inte anser är aktuella i alla stycken längre. Utifrån detta arbetar Birgitta i kyrkan för att inspirera den lustbetonade kreativiteten hos människan. Hon vill ge människor möjlighet att uttrycka sin kreativitet. Att detta sker i kyrkorummet innebär inte någon konflikt beträffande kyrkorummets helighet, apropå den debatt som förts. För Birgitta är människorna, inte kyrkorummen, heliga!

Barnet med dess spontana och naturliga gudsupplevelse och kreativitet vill Birgitta bereda plats för. Vuxentänkande får inte slå ned den starka och viktiga upplevelsen hos barnet.

Dramadagar, kyrkospelskurser, reaktioner i predikofrågan, inriktningen på Jesusgestalten och det han lär om det mänskliga livet, allt detta är uttryck för Birgittas dragning till och intresse för människor och att människor med sina gudserfarenheter ska tas på allvar.

Birgitta menar att liturgi och gudstjänst på djupet är konst.

Konst och kreativitet är i sin tur en utmaning mot sektorsuppdel-ning och andra förkvävande tendenser i vår värld.

Evangeliet i kroppen på den kreativa människan är dynamit, säger Birgitta.

Illustration se följande sida, från "Duvomånglaren", Lunds stifts

kyrkospel, 1981
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NÅGRA REFLEXIONER

Kristusgestalten med det levande ansiktet

Den gudserfarenhet Birgitta Hellerstedt talar om har sin utgångspunkt i Johannesordet där Jesus säger:"Den som har sett mig har sett Fadern" (Joh.14:9). För Birgitta Hellerstedt betyder det att den kunskap om och erfarenhet av Gud som hon får genom Jesus är tillräcklig. Att kunna beskriva sin gudserfarenhet som en mystik eller visionär upplevelse, eller med hjälp av dogmatiska satser, får aldrig bli ett krav. Gudserfarenhet uttryckt med individens egna ord måste ha samma värde.

"Kristus var aldrig en oidentifierbar stämning i ett tempel.

Han var en högst identifierbar verklighet i kamp för högst identifierbara människor."1

Gud är för Birgitta Hellerstedt inte bara något upphöjt och svårförståeligt, utan genom Jesus blir Gud gripbar och förståelig för människor. Birgitta Hellerstedt menar att Jesus har många ansikten, även ansikten som inte förklaras entydigt av den jordiska gestalten, men de ansikten som för Birgitta Hellerstedt är starkast är de mänskliga. Alla sidor av mänskligt liv ger Jesus uttryck för, glädje, skratt, tårar, vrede, fräckhet, ondska och tvivel.

Betydelsefulla aspekter av Jesusgestalten kommer enligt Birgitta Hellerstedt fram i utdrivandet av månglare ur templet, samtalet med den kananeeiska kvinnan och äktenskapsbryterskan, där Jesus ignorerar de gängse fördomarna och utmanar de makthavande.

Det finns en relation mellan Birgitta Hellerstedts skapande och de olika aspekterna av Jesusbilden. I det här fallet blir det tydligt genom att utgångspunkten för de texter som Birgitta Hellerstedt arbetat med som liturgiskt drama de senaste åren, varit just samtalet med den kananeiska kvinnan och Jesu utdrivande av månglare ur templet. I samtalet med den kananeiska kvinnan ger Jesus enligt Birgitta Hellerstedt prov på sin humor och fräckhet. När Jesus driver ut månglarna ur templet visar han ett ansikte av vrede och sorg.

"Guds son knyter en piska av rep och går fram som en galning i templet, hänsynslös mot den väl uppbyggda religiösa organisationen. Det är på detta sätt som 'Herren är i sitt heliga tempel'. Kristus har kommit för att ge oss frihet och glädje."

"Därför måste Kristus regelbundet, dag för dag, rensa templet, för att inte friheten ska förkvävas och glädjen dödas."2

Att Jesus inte är någon upphöjd, oberörd gestalt framgår på många

sätt i "Duvomånglaren".

"Detta är vår kung! En kung på en åsna,

Allt gör han bakvänt!

Det har han alltid gjort - från sin första stund här på jorden Han föddes i ett stall. Han lever i samhällets utkanter bland skökor och allsköns annat slödder.

Han förkunnar att de sista ska bli de första.

(. . .)

Och nu! Nu färdas han i triumf, men som en pajaskung, in i sta den för att avrättas som en förbrytare."A

När Birgitta Hellerstedt säger att den gudsbild hon nu har inte är frukten av en stormande omvändelse, utan snarare resultatet av ett växande tillsammans med andra människor, verkar det illustreras av att kyrkospelen i Lunds Domkyrka de senaste åren behandlat de ansik ten hos Jesus som just nu är viktigast för Birgitta Hellerstedt.

Hon påverkar spelen och påverkas i sin tur av de människor hon samarbetar med.

I betoningen av att en omvändelse markerad i tiden inte är nödvändig för förvärvandet av en erfarenhet av Gud, kan eventuellt spåras en reaktion mot den frikyrkotradition hon vuxit upp i.

När hon istället poängterar växandet är det lätt att associera till Maritain^ som talar om människans väg, där hon växer till, och låter den gudomliga kärleken få allt större plats i hennes inre.

Kreativitet

Birgitta Hellerstedt definierar kreativitet som förmågan att vara generös med sig själv. För henne är Jesus den som avslöjat kreativitetens djupaste dimensioner. Det är hans öppenhet och gränsöverskridande som starkast uttrycker detta.

När May^ talar om kreativitet är det bl a dessa tendenser av gräns-överskridande mod, att utelämna sig själv, han framhåller.

Det finns en överensstämmelse mellan Birgitta Hellerstedt och May i synen på kreativitet. Att ge av sig själv, är också en form av gränsöverskridande! För Birgitta Hellerstedt är kreativiteten lust-betonad, men kan ibland vara så tvingande att hon ber att få slippa.

Längtan efter mänsklighet

Birgitta Hellerstedt förknippar omedelbart kreativiteten med människan. Återigen i likhet med May menar Birgitta Hellerstedt att det ligger i människans natur att vara skapande. En positiv självuppfattning är själva grunden för att skapa. För Birgitta Hellerstedt ligger en motivering för den positiva självuppfattningen i synen på människan som skapad till Guds avbild.

Även May framhåller att självhävdelse är ett konstruktivt uttryck för modet att vara till. May betonar dock kreativiteten som en kamp mot den existentiella ångesten. May står där i en tradition som pekar tillbaka på Tillich, som i mycket talar om existentiell ångest som en grundläggande känsla hos människan.

Birgitta Hellerstedt är i viss mån skild från detta resonemang.

Hon betonar kreativiteten som lustbetonad, och menar att skapande också kan födas ur en grundstämning av glädje, harmoni och lycka hos människan. Frikyrkotraditionens framhävande av människans o-lika gåvor, och vikten av att dessa positiva gåvor kommer fram,

kan ha påverkat Birgitta Hellerstedt.
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Grundläggande för människan är enligt Birgitta Hellerstedt att hon är en helhet. T ex är människan samtidigt både en politisk/ samhällelig varelse och en varelse som vill gestalta sin tro. Människan längtar inte efter teorier, utan efter mänsklighet. Gränser mellan människor efter ålder, kön och kyrkotillhörighet är för Birgitta Hellerstedt inte relevant. I sitt arbete försöker hon också överskrida dessa gränser, hon arbetar med unga och gamla samtidigt, och arbetar också i viss utsträckning i olika samfund. Att Gud i Kristus blev människa är ett motiv för Birgitta Hellerstedt att ta människan djupt på allvar. I likhet med Bahr^ framhäver hon att efter inkarnationen finns det inte längre några gränser mellan Gud och människa. Gud är helt profanerad i sin son.

Att leva ett budskap 1 2

"Lunds stifts kyrkospel är framsprunget ur den liturgiska och dramatiska förnyelse, som ägde rum på skilda håll i Europa efter andra världskriget.

Gudstjänst, sa man då, är inte något att passivt åskåda utan något att aktivt tilltalas av, känna sig vara med om och också aktivt ta del i.

Liknande tankegångar framfördes inom dramatiken, i protesten mot 2tittskåpsteatern' och befrämjandet av en engagerad och engagerande teater."9

Skapande i formen av kyrkospel är hela tiden relaterat till Bibeln, och därigenom en form av förkunnelse.

"På liknande sätt är kyrkodramatiken ett sätt att läsa bibeln -under det att man rör sig, låter bibeln tala till en på ett allomfattande sätt, och med kropp och själ tar budskapet åt sig och gestaltar det."10

Birgitta Hellerstedt poängterar i samtalet att en kyrkospelare, liksom en skådespelare, aldrig kan uttrycka något som inte också är en del av henne/honom själv. Birgitta Hellerstedt menar att hon måste vara sann mot sig själv, och färga det hon gör med sig själv Luecke tar i sin bok upp denna aspekt och belyser den med ett citat av Cezanne, ett citat som också verkar överensstämma med Birgitta Hellerstedt.

"To paint is not to make a servile copy of the objective."

(It is) "to grasp the harmony between a number of relations, transpose them into one's own scale, and develop them ac-cording to a new, original logic."11

Vi tror att Birgitta Hellerstedt i skapandet ger uttryck för ett absolut krav på sanning mot henne själv. Skapandet är inte på något sätt inriktat på vad kyrkliga, politiska eller teologiska instanser kan tycka. I skapande-processen är hon inte heller inriktad på att tillfredsställa någon speciell publik eller församlings smak I nästa steg är hon däremot helt inriktad på kommunikation, och hon vill väcka debatt med sitt arbete.

I programmet för Mikis Theodorakis text "Marina" som spelades som liturgiskt drama under namnet "Jag var i fängelse" 1973-75, belyser Ingemar Thorin denna spänning, relaterad till Lunds stifts kyrkospels speciella arbete. Sanning mot det som för textförfattare, regissör och spelare är viktigt, gudstjänstmomentet och förkunnelsen som inte enbart uttrycker färdiga svar, utan också människans rop efter kärlek och mening.

"Texten till vårt kyrkospel rymmer inga religiösa vittnesbörd

(...)

Den fängslade och torterade kvinnans ord formar sig till en kraftig och mäktig protest mot våldet och längtan efter den älskade. De växer ut och formulerar hela den förrådda mänsklighetens protest och längtan.

Utsagda och gestaltade i en kyrka får de en särskild tyngd.

Som gudsövergivenhetens ord.

Protesten och längtan, förtvivlan och kampen, smärtan och kärleken - allt finns ju redan här i kyrkan.

Formulerat i Kristusdramat. Gestaltat i liturgin.

(. . .)

Hänvisningen till liturgin betyder inte att protesten och längtan inte behöver ny formuleras."12

+

Människan är centrum i Birgitta Hellerstedts liv. Hela hennes liv och skapande är relaterat till människan. Människans kreativitet måste frigöras, den mänskliga tillvaron och existensen gestaltas i dramat. Dragningen till människor driver Birgitta Hellerstedt till skapande, men människans situation och villkor driver också till en gudsuppfattning. Människan kan aldrig avskiljas från denna gudsuppfattning. En gudsuppfattning som för Birgitta Hellerstedt blir tydligast i människan Jesus.

"Endast om det mänskliga räddas kan det gudomliga blomstra och nyskapas, kan blicken åter lyftas mot höjderna och nya horisonter skönjas och nya fjärran himlamål upptäckas. Vi måste slå följe med de hungriga, de törstiga,de jordlösa, de fattiga i korståget till frälsningens värld för en lidande mänsklighet. Denna upplever nu sitt Getsemane och skönjer aningen av en gryning."13
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Samtalet med Stig tar sin utgångspunkt i en för honom angelägen uppgift just nu, han skulle vilja tillsammans med andra konstnärer arbeta med att bygga upp en gudsbild. Att låta konstnärernas gudsbilder komma fram i centrum, är väsentligt och något helt skilt från det man i traditionen ofta förknippat bildkonstnärerna med, att skapa avbilder.

Stig är bildkonstnär, och har en utbildning vid Konstfack i Stockholm bakom sig. Han arbetar i olika material, keramik, trä och glas, huvudsakligen med skulpturala former. Han har gjort många utsmyckningar i skolor, sjukhus, församlingshem och kyrkor m m.

När det gäller det sistnämnda har han gjort arbeten för många o-lika samfund. I sin ungdom var han engagerad i Svenska Missionsförbundets Ungdom (SMU), och arbetade redan då med kristna bilder. Efter tiden vid Konstfack övergick han till att arbeta främst med profana bilder, och utvecklade de religiösa bilderna vid sidan om.

För ca 15 år sedan var det inte längre möjligt för Stig att hålla isär vad som var profant och vad som var religiöst i bilderna.

Han kände att han ville få möjlighet att uttrycka det han upplevde som väsentligt och såg som en helhet. Detta handlade om människans villkor och situation, en form av existentiell konst.

Som bildkonstnär har Stig engagerat sig i debatten om ikoner, som skjutit fart kanske främst i Svenska kyrkan. Stig menar att man söker sig till ikonerna för att finna en gudsbild. Teologerna har utarbetat tolkningssystem för ikonerna och deras symboler. Nu har teologerna tolkningsnyckeln i sin hand och kan därför tillåta ikonerna. Stig menar att detta bl a medför att ett tragiskt vakuum uppstår mellan konstnärer och religion. Samfunden har bidragit till att nästan en hel bildkonstnärs kår motarbetats. Stig nämner några historiska exempel där bildkonsten motarbetats, t ex reformationen där bildkonsten gick förlorad, men en rik musikskatt bevarades och fick bidra även i den lutherska kyrkan. Stig söker orsaken till detta i det faktum att många av reformatorerna var musikaliskt intresserade och begåvade. Vad skulle hänt om reformatorerna istället varit amatörmålare, frågar sig Stig. Ett annat historiskt exempel är väckelsen, då man verkade tro att Gud hellre är i lokaler utan utsmyckning, säger Stig. Inom statskyrkan föranledde detta att man kalkade över målningar i kyrkorna för att kunna konkurrera med frikyrkorna.

Stig menar att man ofta förlorat synen på konstnären som visionär. Konstnären har hela tiden tvingats att stå vid sidan av teologen, och åskådliggöra vad som redan sagts. Teologerna har varit rädda för de konstnärliga uttrycken. Med visionär menar Stig någon som har förmåga att tyda tecken i tiden, och göra dem synliga för andra människor. Konsten kan öppna på förlåten, och se åt vilket håll man reser. Stig framhåller att en nytolkning är nödvändig.

Att detta tidigare skett med hjälp av konstnärer exemplifierar

Stig med Pär Lagerkvist och Lars Ahlin. Konsten ska användas som medel för detta, och inte som ett vapen för att stänga människor ute. Väsentligt för Stig är att vi måste ta ansvar för vad vi själva gör. Kyrkan har i allt för stor utsträckning ägnat sig åt att förvalta äldre traditioner. Trots allt är vi ju morgondagens kyrkofäder, säger Stig.

Kristus går in i en tradition, och i en tro men ställer allt på huvudet. Där finner Stig också evangeliets yttersta konsekvens, att sabotera det stillastående. Här kommer visionärens uppgift in, att utnyttja sin förmåga att bryta det låsta.

Stig är oerhört kritisk mot former av liturgi och konstutövande som sättter upp galler för människor. Liturgi och konst kan ibland hindra människor från att nå någon gudskontakt. Då har vi fått de invigdas tempel igen och var det inte det Jesus spydde galla över, fråqar sig Stig. Konsten ska där i bästa fall fungera som en utmaning, någonting som håller oss vakna för dessa tendenser. För konstnären finns här hela tiden en risk, att man låses fast i sina egna former, eller faller offer för människor som vill göra teologi av det man skapar, som vill passa in konsten i ett speciellt teologiskt system.

Stig själv försöker se varje ny uppgift som en brottning, där en förändring i form ocn material ska vara möjlig. När han arbetar med en utsmyckning stänger han in sig i rummet där utsmyckningen ska hänga. Idén måste födas utifrån det rummets förutsättningar. När Stig arbetar med mindre arbeten startar han endera i skisser som sedan föder en idé, eller i materialet, där han försöker vara öppen för vad detta speciella material har att ge.

Stig arbetar med en bild så länge det finns något fräscht kvar i arbetet. Resignerar han, eller om arbetet känns gammalt, slutar han. Det har hänt att han flera år efter det att en bild är färdig, brutit upp den och gjort om den, men det har inte hänt så

ofta, huvudsakligen beroende på att det är svårt med den teknik Stig använder. När han ser sina bilder färdiga, kan han bli förvånad över att han gjort den just så. Bilden lever fortfarande för honom.

Stig talar om bildens betydelse och knyter då bl a an till modern hjärnforskning, som konstaterat att det första man kan registrera är bilder. Får man inte stimulans vad det gäller former och bilder kan man bli negativt påverkad i sin förmåga att uppfatta. Bilden är enligt detta alltså primärare för en än ordet. De makthavande både i samhälle och kyrka har oftast varit ordets makthavare, och de har velat hävda att ordet kommer tidigare. Bilden är ett själsligt eller andligt fönster. Den ska kunna öppna för nya dimensioner, och dessutom får den gärna innehålla ett budskap.

Stig tycker att det är positivt att budskapet i bilden blir viktigare och viktigare. På 40- och 50-talen var det fult med budskap i bilden, på 60- och 70-talen blev det legitimt i politiken, men fortfarande inte i religionen. Stig anser att det är fel att dela in historien i svart och vitt och säga att somligt är propaganda och somligt är konst, i själva verket umgås vi hela tiden med bilder som propaganda. Stig säger att den finaste titel han fått är Bildpredikant.Det är viktigt att bilden inte enbart är en estetisk upplevelse, detta får emellertid inte fungera som en ursäkt för att presentera kvalitetsmässigt dåliga budskapsbilder.

Det är fel att sätta sig till doms över vilken konst som är kristen och vilken som inte är det. Jag kan inte dra några gränser i min egen konst, säger Stig. Varje bild är en fråga om existensen, människans vistelse här. Det finns hela tiden en fråaa i Stigs konst, och idag finner han en större öppenhet för dessa frågor, än vad som var fallet för några år sedan. Stig vill öppna dialog med sina bilder, och om sina bilder, men han skulle aldrig skapa något för att passa in i en speciell smakriktning. Däremot vill

han gärna ge en nyckel till förståelsen, han tycker det är förmätet att säga att han gjort konstverket, och det är upp till betraktaren att tolka.

Genom att arbeta med symboler, både gamla och nya kan han ofta nå kontakt över t ex generationsgränserna. Inom musiken och lyriken har man utnyttjat detta, och satt igång hjärtat innan man satt i-gång hjärnan. Bildkonsten har fått en stämpel på sig att den måste förstås och analyseras intellektuellt, detta måste brytas, säger Stig.

Stig arbetar med olika symboler. I början av 70-talet t ex kände han det angeläget att skapa nya symboler för att behandla fördelningen av jordens resurser. Temat blev "Bröd" och han arbetade med olika variationer utifrån en rund knäckebrödskaka i keramik. Stig menar att det är viktigt att föra in vardagliga ting i en religiös debatt. Symboler för religiösa analfabeter. Ett annat exempel är temat "Mot byråkrati och maktmissbruk" som Stig arbetat med och som han ser som en kamp för människan och för skapelsen. Just nu arbetar Stig mycket med kontrasterna ljus/mörker, något som han tycker är grundläggande i kristen tro, men som färgar så lite av våra uttrycksformer. Den starkaste kontrasten ljus/mörker finner Stig i Jesu liv, långfredag - påskdag. Stig tror att vi människor är rädda för allvaret och sorgen men också för den starka glädjen. Han vill att både ock ska få plats i våra liv. Han menar att i kyrkan borde ges utrymme för att visa både himmel och helvete.

Skapelsen är ett annat angeläget tema för Stig just nu. Han vill hylla skapelsen, och även här peka på både det destruktiva och det växande lika starkt.

Stig talar mycket om sin arbetslust. Han har en glädje i sitt arbete, som han vill förmedla, livet är så kort, och han vill ägna sin tid åt det som för honom känns väsentligt.
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NÄGRA REFLEXIONER

Stig Carlsson är i första hand bildskapare, därigenom följer att det inte finns så många texter författade av Stig Carlsson som kan belysa samtalet med honom. I det följande kommer vi att använda citat från texter han själv refererar till samt från en intervju med honom i Lunds stiftsbok 1980.

Bilden och verkligheten

För Stig Carlsson finns ingen mer hedrande benämning än Bildpredikant, en titel som han fått i Danmark. Att ha ett budskap i bilden anser Stig Carlsson som något mycket positivt. På 60- och 70-talen blev det plötsligt legitimt med ett budskap i bilden, åtminstone i den politiska bilden. Stig Carlsson tar detta till sig och ser det som en befrielse från att enbart se bilden som en estetisk upplevelse. Själv vill han också mycket riktigt ha ett budskap i sina bilder.

Han är uppfylld av människan, hennes existens och villkor, och vill skidra dessa som en helhet. Varje bild är för honom en fråga om existensen, om människans vistelse här. När Stig Carlsson beskriver sin egen utveckling ger han intryck av att rikta in sig mer och mer på människan som en helhet. Detta medför att han inte längre kan skilja mellan profant och religiöst i sin konst. Hans konst blir mer och mer existentiell. Mer och mer centrerad på människan som individ, men därigenom blir den också mer och mer centrerad kring de stora frågorna om samhälle, religion och miljö. Att se människan i hennes nakenhet omöjliggör ett avskiljande från verkligheten. Stig Carlsson är på något sätt så bunden vid verkligheten att den blir navelsträngen som förbinder honom med både mänskligheten som helhet och människan som individ. Detta

kan belysas med ett citat av Marianne Alopaeus, ett citat som Stig Carlsson inte använder, men som vi tycker har anknytning till delar av hans liv:

"Världen lämnade mig inte(...)

Sammankopplade med världen(...)

Skulle jag aldrig mer bli fri från den, aldrig mer bli så ung eller tillräckligt gammal - för att leva en kärlek avskärmat, inom kärlekens egen sfär?"1

När Alopaeus talar om kärleken, liknar det Stig Carlssons sätt

att tala om sitt arbete.

Vetskapen om att livet är så kort, driver Stig Carlsson till att ägna sin tid åt det som han kallar väsentligheter. Återigen får man intryck av att Stig Carlsson skalar av delar av verkligheten för att nå en punkt där trådar från olika delar av livet sammanstrålar. Stig Carlsson finner den här punkten i människan. Han finner den, men han söker också efter den. Han är själv "Sökaren". (Se illustration i bokens mittuppslag).

Till människan riktar han sin predikan. När han funnit punkten i människan är det inte längre relevant att splittra upp konsten i olika delar. Stig Carlsson har en fråga i sina bilder och den frågan vill han ska drabba människan. Tiden är för kort för att se på konsten enbart ur estetisk synvinkel. När Stig Carlsson talar om budskapet i bilden verkar det vara ett budskap som föds ur honom själv, och ur själva bilden. Budskapet är i den bemärkelsen
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helt skild fran det som Bahr och Luecke kallar propaganda eller homiletisk aktivitet. Sanningskravet som Bahr talar om är väsentligt även för Stig Carlsson. De ord som Bahr framhäver som väsentliga för konstnärer idag, mod i förhållande till det okända, klarhet, uppriktighet och medagerande, tycks ha relevans även för Stig Carlsson. Hans sätt att förhålla sig till verkligheten påminner om Maritains^ sätt att tala om hur den gudomliga kärleken ska beredas större plats i människans inre, hur nödvändigt det är för konstnären att rengöra källan. Det gör Stig Carlsson, då blir hans förbindelse med människan starkare, och budskapet som finns med i hans bilder blir ofrånkomligt.

Bilden som andligt fönster

I hela Stig Carlssons inriktning ligger en vilja till kommunikation. Han ser på sig själv som predikant och han vill få till stånd en dialog, med hjälp av sina bilder. För att underlätta kommunikationen, och att dialogen föds, vill han gärna ge nycklar till förståelsen av konstverket. Ibland kanske inte bara överlämna nycklarna, utan också sätta dem i låset och vrida om några varv. I dialogen lär han sig också själv nya saker om sina bilder. Han kan möta sina gamla bilder med förvåning, de lever fortfarande för honom. Den kommunikation som sker genom bilden har ett egenvärde, säger Stig Carlsson, och kritiserar fenomenet att konstnären enbart fått stå vid sidan av teologen och åskådliggöra det som redan sagts.

"-Kyrkokonstnären är en medförkunnare?

-En mycket viktig förkunnare, inte minst i sitt sätt att inte låsa fast fantasin utan göra mångfacetterade bilder. Bilden ska ha ett speciellt innehåll och den ska på samma gång ge möjligheter till många tolkningar."4

Konstnären är visionär och har förmåga att tyda tecken i tiden. Denna tydning måste få nå fram till människor, och starta dialog. Konsten kan öppna på förlåten, och se åt vilket håll man reser.

Här finns likheter mellan Stig Carlsson och May"*. May menar att konstnärer, diktare och helgon besitter det skapande modet som går ut på att våga upptäcka nya former, att tyda tecken i nuet. Både Stig Carlsson och May framhåller att konstnärers vilja till kommunikation ofta stötts bort, huvudsakligen beroende på rädslan hos människor att utmana status quo. Här ser Stig Carlsson Jesus som en förebild. Han gick in i en tradition, men ställde allt på huvudet. För Stig Carlsson innebär evangeliets yttersta konsekvens att sabotera det stillastående.

Stig Carlsson talar om att bilden kan öppna för kommunikation på andra plan än vad t ex ordet kan. Bilden är mer primär för människor, och den kan fungera som ett andligt eller själsligt fönster. Maritain^ framhäver betydelsen hos konst, eftersom den väcker drömmar och längtan till liv hos människan, avslöjar djup, och drabbar henne i hennes innersta. Människan kan få en vision av en annan verklighet, och uppleva sig stå i förbund med skapelsen. Maritain menar att konst har sina rötter i det andliga omedvetna som är skilt från det omedvetna som består av komplex, förträngda önskningar osv. Genom konsten kan människor kommunicera eftersom alla har del i detta andliga omedvetna. Bilden kan alltså, enligt Maritain, fungera som ett andligt fönster, alldeles som hos Stig Carlsson. Symboler använder Stig Carlsson gärna i sin konst. Symboler är också det språk som vi ofta använder för att kommunicera, när vi berör delar av det skikt i personligheten som Maritain kallar det andliga omedvetna.

Liturgi

Stig Carlsson har arbetat mycket med konstverk i kyrkor, därför kommer en hel del av den kommunikation vi talade om i förra avsnittet att gå av stapeln inom ramen för liturgin. I samtalet med oss använder Stig Carlsson begreppet utsmyckning för denna form av konst. I ett annat samtal är han mycket kritisk mot detta uttryck:

"-'Utsmyckning' - jag tål inte höra det ordet! Kyrkokonstens uppgift, all kykokonsts uppgift, är att vara ett led i kampen.

-Kampen?

-Kampen för människan, för varje människas värde och värdighet. Den kampen innebär alltid förnyelse. Ingen får lämnas oberörd. Och samtidigt finns ingen vila så stark som just den i kampen!"7

Vilket namn man än ger kyrkokonsten är det tydligt att för Stig

Carlsson är det viktigt att den har en uppgift, att den ska påverka och att den inte på ett statiskt sätt bara ska vara vacker. Konsten ska kunna bryta sig igenom de galler som liturgin ibland reser mellan människor, och mellan människor och Gud.

"Sådana liturgier utgör förträffliga exempel på vad jag kallat för ritualets 'ideologiska förvrängning'. De har ofta urartat till metoder med vilka gruppen intensivt försöker bestämma medlemmarnas medvetande, hindra skapandet och sätta upp en falsk enhetsfasad för världen"8

Konsten ska kunna utgöra en förbindelse med verkligheten utanför kyrkan. Ett exempel på hur dessa tankar fått konkret uttryck är fönstret i Kirsebergskyrkan i Malmö. Glasmålningen är där utförd så att naturen utanför fönstret påverkar hur fönstret upplevs inne i kyrkan.

"Detta är inte en glasmålning som stänger åskådaren inne, säger Stig. Tittar man på korset, söker sig blicken på samma gång utåt. Man ser träden, man ser hur det blåser i träden, man ser om det är soligt eller molnigt, man ser de kala grenarna på vintern och löven på sommaren. Detta är en ny typ av glasmålning som redan väckt konstvetenskapligt intresse. Korset ger oss kontakt med verkligheten omkring oss."9

Föränderligheten och rörelsen poängteras också av de konstverk med anknytning till de liturgiska färgerna som Stig Carlsson skapat.

T ex kuben med fyrkanter i de olika liturgiska färgerna, där gudstjänstdeltagaren själv bygger upp en bild som i färg och symbol passar för just den söndagen. Ett annat exempel är kapellet på Jämshögs folkhögskola, där den översta delen av korset består av utbytbara kompositioner i kyrkoårets färger.

"Meningen är dock, att varje åskådare skall kunna avvinna konstverket nya aspekter, och nyanser inom ramen för varje kyrkoårstids speciella ämnessfär."10

Ett genomgående drag hos Stig Carlsson i synen på konst och liturgi är att han vill att hans bilder ska användas, brukas i liturgin. De ska också få chans att säga det de vill. Stig Carlsson präglas av öppenhet, han vill att människor ska kunna få nytolka hans bilder. För honom själv är bilderna fortfarande levande.

Gudsbild

Även i fråga om gudsbilden präglas Stig Carlsson av öppenhet. Det första han säger om gudsbild är att han tillsammans med andra konstnärer vill arbeta med att bygga upp en gudsbild. Bilden av Gud är alltså inte färdig, utan vi borde hela tiden tillföra nya delar till den. En aspekt av gudsbilden som ofta poängteras i Stig Carlssons konstverk är den öppna famnen. Korsets horisontala armar är i Stig Carlssons bilder ofta rundade, och ger vision av en omslutande famn, eller som i kapellet i Jämshög, är de horisontala armarna mycket långa, en stor famn.

"Korset som växte fram, blev inte korset med den höga vertikala stammen med små korta armar högt där uppe.

Korset blev stora famnen, kärlekens famn i 'du - jag relationen'. "11

En annan sida som Stig Carlsson arbetar med just nu är skapelsen, och därigenom också med Gud som skaparen. Kontrasterna ljus/mörker är ett annat tema som angår Stig Carlsson djupt just nu. Tydligast blir dessa kontraster i Kristus gestalten. Långfredagen har i sig det allra djupaste mörkret, och påskdagen det starka ljuset, och djupa glädjen. Den gudsbild som Stig Carlsson vill vara med och bygga upp innehåller båda dessa sidor.

Människan värd att älska

Grundläggande för människan är att hon är en helhet. Stig Carlsson vill kämpa för att människan ska kunna komma över sin rädsla både för den djupa sorgen och den starka glädjen. Människan befinner sig i både ljus och mörker och har både ljus och mörker i sig.

(Se illustration i bokens mittuppslag).

Människan är också mer än summan av sin intellektuella förmåga.

Hon har andra dimensioner än intellektet, som är mer primära, och där bilden kan tala till henne.

Stig Carlssons syn på människan präglas som så mycket annat hos

honom av en öppenhet. Han har en tilltro till människor, och är

nästan hämningslöst generös med sig själv. Bilderna som kanske

innehåller det som är allra viktigast för honom själv, ger han ut

bjuder på tolkningsnycklar, men tillåter också nytolkningar som

han själv kan glädjas över. Distinktionen mellan sanning i konst-
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verket, och att predika sanning, som Bahr presenterar är här applicerbar på Stig Carlsson. I sitt arbete vill han vara sann mot sig själv och det han skapar, men i kommunikationen tror han inte att han predikar den enda sanningen, utan är öppen för nytolkningar.

Öppenhet och kärlek till människan skulle kunna tjäna som övergri pande rubrik till Stig Carlssons arbete. Att försöka sig på någon annan form av sammanfattning är vanskligt, Stig Carlsson vill inte bli inlåst i något fack, och han vill inte att människor ska passa in honom i något speciellt teologiskt system.

I människan sammanstrålar linjerna i Stig Carlssons arbete och liv. Här blir också gudsbilden tydlig.

"Här har bildkonstnären-miljökonstnären sin uppgift, att speg la människans plats i det stora sammanhanget och att förmänskliga tillvaron."13
II

BHB JF ANERIG JOHANSSON

^^/sAMTAL (från den 3 november 1981)

Janeric uttalar inledningsvis sin skepsis mot att betrakta konstutövande som något överandligt, magiskt. Att Gud skulle leda handen medan Janeric gör ingenting tror han inte på. Istället tror han på Gud som den som skapat oss till sin avbild och därmed med kreativa möjligheter. När man utövar sin kreativitet återspeglar man alltså Gud. Som kristen har man en upprättad relation till Gud och på så vis är man också då närmare hans avsikt med människan. Men alla som skapar, som är kreativa, drivs av något. Av det följer att kreativiteten naturligtvis också kan ta sig negativa uttryck. Ibland händer det t ex att Janeric har ett dåligt gudsförhållande, då skiner det igenom hans bilder, säger han. Det är viktigt för honom att han hela tiden är ansvarig inför Gud för sitt arbete.

Som människotyp anser sig Janeric vara realist. Denna realism kommer bl a fram i gudsförhållandet. Det är den vardagliga Jesus-bilden som fascinerar honom, den Jesusbild som t ex Ylva Eggehorn

skildrar i dikten "Ska vi dela". Denna Jesus-förståelse har Jan-eric också uttryckt i bildsviten "J-E-S-U-S", en bild för var och en av bokstäverna i namnet Jesus. Att skildra Jesus så var ett medvetet val. Materialet är enkelt, vardagligt och motivet är realistiskt. Ett namn han känner, istället för ett ansikte han inte sett. Trots detta antar Janeric att han inte skulle ha gjort denna bildsvit idag.

Janeric bär också med sig en stark och påtaglig gudsupplevelse, sedan ett antal år tillbaka. Han berättar att tiden före denna speciella händelse hade han känt att han själv inte övergivit Gud men att Gud övergivit honom. Men denna upplevelse han nu fick av Guds närvaro präglades framförallt av omsorg. Gud brydde sig om honom och ville på ett särskilt sätt använda sig av Janerics händer. Denna gudsupplevelse gav honom den trygghet han nu lever i.

Att göra ett bra konstnärligt arbete går före att vara förkunnande, säger Janeric. Han eftersträvar att inte göra sakral konst, och han vill inte att hans konst ska vara affischmässigt propagandistisk. Därför låter han medvetet bli att använda kristna symboler (även om t ex enhörningen som en symbol för oskuld och Kristus finns med). Däremot försöker han skapa nya symboler som inte känns slitna och nötta.

Janeric ställer vanligen inte ut sin konst i kyrkor och kristna sammanhang utan främst i gallerier och konstmuseer. Bland dessa konstintresserade, som han vänder sig till, uppfattas hans bilder som ljusa, rena och positiva.

Att vara kreativ hör oupplösligt samman med detta att vara människa, vilket man ser inte minst på barn. Barn, sonen Lucas tas som exempel, skapar de första åren hämningslöst. Sedan lär man sig att härma och i och med det börjar det personliga i skapandet att
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försvinna.

Att leva ut helt är för Janeric detsamma som att leva nära Gud. Mitt sätt att göra det, säger han, är att förvalta den gåva jag fått, gåvan att teckna. När man är medveten om denna anförtrodda gåva känner man också ansvar för att utveckla den. På så vis blir man naturligtvis väldigt proffsig. Därför händer det, säger Janeric, att jag tar in något i bilden som är halvrisigt, moment som kan leda betraktaren på olika tankemässiga spår, istället för att hon/han enbart ska bli imponerad av det perfekta och så fastna i bildens yta.

I den skapande processen ingår ofta ett moment av vånda, som Janeric beskriver som en vånda därför att man önskar att det ska vara något nytt i varje bild, att det inte blir stagnation utan utveckling, att man går vidare. Min mesta tid går åt till att tänka, säger Janeric. Massor av intryck bakas ständigt samman, sovras och blir till ideér som man går och väger på tills dess bilden finns klar i huvudet och det är dags att teckna ner den. Under lång tid kan Janeric samla material, kanske anteckna för kommande bilder, men han gör aldrig några skisser. Han jobbar metodiskt med endast en sak i tager och aldrig länge med en och samma bild. En bild får inte vara för detaljrik då den ska fungera monumentalt på avstånd men också kunna beses på nära håll. Det är också viktigt för Janeric att inte göra en massa fristående bilder, utan dessa ska fungera som en helhet tillsammans med de övriga bilderna i en utställning. De ska vara en komponerad enhet. Jag jobbar alltid för utställningarna, jag gör bilderna för att de ska visas, inte för att de ska sälja, säger han.

Naturligtvis vill jag att mina bilder ska ha ett innehåll, men det viktiga är att kravet på innehåll inte tar överhanden över det konstnärliga, säger Janeric. I kristna sammanhang har man ofta förväntan på ett visst innehåll i bilderna, att de ska ha ett uttalat budskap. Men i kyrkorna är bildkonsten outvecklad. Vid en tid tyckte Janeric att det ställdes jobbiga krav på honom som han inte kunde leva upp till, han beslutade sig då för att koncentrera sig på det konstnärliga skapandet och strunta i de innehållskrav som ställdes på honom utifrån. Om man arbetar på det sättet kan man kanske långt efteråt, t ex genom besökare på en utställning, se ett budskap i det man skapat.

Överhuvudtaget är omgivningens, betraktarens, reaktion på bilderna viktig för Janeric. Bilden fungerar som kommunikation. Janeric är kritisk mot synen att bilden ska kunna tala helt för sig själv, han tycker det är viktigare att bilderna kan få människor att börja tala med varandra. Därför är han också gärna närvarande vid sina utställningar. Konstintresserade brukar säga till Janeric att de ser på konst för att tillfredsställa sin andliga människa. De är därför öppna och mottagliga. Det är då viktigt att ta tillvara denna öppenhet, att skapa bilder som inte stänger. Janeric menar att det är viktigt för honom att ta fasta på detta och tala med människor, istället för att beräknande skapa bilder med speciella budskap.

Ett sätt att komma in i en bild är genom ett skratt. Häromåret gick det upp för Janeric hur humorlös konsten var. Han menar att det är viktigt att det finns både humor, lek och allvar i en bild, därför att livet är sådant!

Leken är väldigt viktig för barn, och alla har vi lekt och levt oss in i. Det finns ett stort allvar i leken. Leksaker är därför viktiga motiv i Janerics bilder, de förkroppsligar mänskliga relationer, tankar, förväntningar. Genom leksakerna tar han också parti för dem som är svaga.

Janeric är född och uppvuxen i småländska Vetlanda och uppfostrad i Svenska Alliansmissionens miljö. I släkten fanns inget direkt konstintresse och det gavs därför heller inte nåqon sådan stimulans. Pappan fick varje år en julgåva från ABF i form av en konst-kalender som Janeric, endast några år gammal, studerade med stort intresse. Mamman läste kalendrarna istället för sagor eftersom Janeric önskade det. På detta sätt byggde han tidigt upp ett stort konstkunnande som han sedan utvecklade genom att samla alla tidningsartiklar som handlade om konst. I 12-13årsåldern ägnade han sig åt att teckna serier. 18 år gammal hade han sin första konstutställning, i Vetlanda. Han slutade skolan och bestämde sig för att ägna sig helt åt konsten. P g a sitt tidiga konstintresse hade han övat upp sitt konstnärliga seende och omdöme. Han är autodidakt och lever som heltidsutövande konstnär.
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NÅGRA REFLEXIONER

Grundtrygghet

Att leva ett helt och rikt liv är för Janeric Johansson liktydigt med att leva nära Gud, Skaparen. I Janeric Johanssons tal om Gud upplever man en tillit, en ljushet. För honom tycks orden i Apg. 17:28 ha giltighet "i honom är det vi lever, rör oss och är till". Utifrån denna tillit och bas ser Janeric Johansson sig som förvaltare av till honom anförtrodda gåvor. Mitt sätt att leva nära Gud, säger han, är att förvalta den gåva jag fått, gåvan att teckna. Häri ligger mycket av det väsentliga i Janeric Johanssons guds-och människouppfattning. Han skriver i anknytning till bilden "Dröm" i sin bok "Janeric Johansson Teckningar 1969-1978":

"vi borde bejaka oss själva. Inte så att vi ska tycka att vi är så märkvärdiga gentemot varandra. Men se att vi är unika, att vi har olika funktioner."1

Hela denna grundtrygghet som Janeric Johansson ger uttryck för

hör i första hand samman med att han är människa, inte att han är

2

konstnär. I linje med detta säger Maritain om Gud och människa, att en konstnär kan älska Gud över allting, men gör det då inte i egenskap av konstnär, utan för att hon/han är människa. Konsten, fortsätter Maritain, strävar mot Skönheten, hans namn för det absoluta, något som är en spegling av Gud, men som inte är identiskt med Gud. I kampen för att Skönheten ska bryta fram i ett arbete befruktas skapandet av konstnärens tro, önskningar, kärlek och intentioner. Maritain menar att ett personligt gudsförhållande har betydelse för en konstnär, därför att Skönheten, konsten och poesin kräver att konstnären ger sig helt. Bara med Guds hjälp kan en människa ge sig totalt två gånger, i första hand till sin Gud och i andra hand till sin konstnärliga uppgift, något som är en reflex av Gud. På samma sätt menar Janeric Johansson att man ge-
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nom sin kreativa förmåga återspeglar Gud därför att kreativiteten har sitt ursprung i att vi är skapade till Guds avbild. Janeric Johansson citerar i sin bok jazzpianisten och kompositören Keith Jarret som säger "Jag tror på Skaparen och just därför kan jag också skapa"^.

Janeric Johansson betonar också vikten av avgörelse inför Gud.

Han säger i vårt samtal att som kristen har man en upprättad relation till Gud och på så vis är man också närmare hans avsikt med människan. Avgörelsens vikt kommer tydligt fram i bildsviten "Ja eller nej I-III". Det är bilder av en hatt med snören och ägg.

"Det som är i hatten är en bild av människan. Snörena symboliserar människans tilltrasslade situation. Härvan är insnärjd, knutig och svår att reda ut. Agget däremot har en ren och fin form och ur det kan komma liv. Det står här för den guds-längtan eller gudsbehov som finns nedlagt i varje människa och som kan ta sig så olika uttryck, det som gör att vi hela tiden söker efter meningen med livet. Söker vårt ursprung."4

Så ser, enligt Janeric Johansson, människans situation ut och hon

kan då välja att helt och hållet låta sig fyllas med liv eller att

ta avstånd ifrån, förkasta det liv som erbjuds.

Gudsbild

Gud är för Janeric Johansson den som skapat honom och är därför grunden för livet. Men det är framförallt bilden av Jesus som fascinerar och gör Gud nära och verklig för honom. Janeric Johansson har flera gånger haft ett nära konstnärligt samarbete med Ylva Eggehorn och det är mycket i hennes Jesustolkning som följer Janeric Johansson. Speciellt stor betydelse har dikten "Ska vi dela":

"Det var en vanlig dag vi satt i köket och hade köpt en coca-cola Jesus och jag det var varmt och dammet flimrade i solbredorna: ska vi dela sa han vi hade ett små-franska också vi

åt och såg på varandra djupt genom solröken

jag var inte rädd ens när han gick det stod en tom flaska kvar på bordet och lite smulor: vi ses sa han och jag såg den där klara skälvningen i hans steg som betydde: nu

men sedan förstod jag vad alltihopa betydde den där dagen +

Det var inga trummor och dunder och dån av grova klockor och flaggor som breddes ut av starka vindar och ögon som breddes ut av stora ord: det var någonting med att dela eller så och vara på samma ställe utan att förlora sina berg, att äga sitt liv när man förlorade det och närhet att se klar (jag är förvirrad)."5

Som en konsekvens av denna Jesusförståelse tecknade Janeric Johansson bildsviten "J-E-S-U-S" och om dess fem bilder skriver han:

"Det har gjorts många Kristusbilder i konsthistorien och många konstnärer har lagt ner sin själ i att fånga hans ansikte och utstrålning.- Men för mig känns det främmande att försöka återge ett ansikte jag aldrig sett. Däremot namnet känner jag. Och det rena och enkla materialet och den monumentala formen som jag utfört bilderna i är långt från allt guld och tingeltangel som ofta omger Kristusbilder."6

I en av bilderna i denna svit finns Ylva Eggehorns dikt "Min älskades namn" med:

"Hans namn är ingen papperstiger - ingen löjlig drake att segla till väders med - när vinden blåser vart den vill -Hans namn fyller mej med en frisk barnslig glädje som inte behöver deodorant - Hans namn står sej när andra faller -Han lever - dom andra dör."7

Kommunikation

Enligt Maritain är det omöjligt att kombinera egoism med verkligt
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skapande. Konstnären är alltid relaterad till andra utanför honom själv. På samma sätt är Janeric Johansson alltid i sitt skapande inriktad på kommunikation. Detta betyder dock inte ett propagandistiskt förkunnande. Det ärlig, rena kravet på konstnärlighet i

g

arbetet går före förkunnandet. Konstnären har som Bahr uttrycker det, ett sanningekrav, men predikar inte sanningen. Därför är uppgiften för en kristen konstnär att skildra världen såsom han ser den, utan tanke på straff eller beröm. En kristen övertygelse kan påverka konsten, inte för att konstnären vill göra propaganda för kristendomen utan för att den kristna övertygelsen är den djupaste delen av hennes/hans väsen. Den kommunicerande roll Maritain gér konsten är i långa stycken överensstämmande med Janeric Johanssons erfarenhet. Maritain säger att människan inte kan leva ett genuint mänskligt liv utan att ta del i en suprahuman verklighet eller i det som är evigt i henne. Och det är, enligt honom, just konst och poesi som kan väcka till liv drömmar och längtan hos människor, avslöja djup inom henne och drabba henne i hennes innersta.

Parallellt med sitt starka avvisande av en predikande konst syftar Janeric Johansson med sitt skapande till en sådan kontakt med människor genom sina bilder. Janeric Johansson talar, under vårt samtal, sig varm för de människor som säger sig vara konstintresserade därför att det tillfredsställer deras andliga människa.

Dessa människor vill han nå en kontakt, en dialog med. I förordet till sin bok skriver han:

"Jag har också upplevt hur bilden har fått fungera som ett kommunikationsmedel mellan människor. En person berättar för mig hur han upplever en bild utifrån sin referensram och jag berättar lite om hur jag tänkt mig bilden själv. På det sättet öppnar vi oss för varandra på ett sätt som vi inte annars skulle ha gjort. Plöstligt kan vi vara mitt inne i ett samtal om väsentliga saker."9

Janeric Johansson menar att kravet på konstnärlig kvalitet i bilderna är det primära men att detta krav och denna strävan också

innebär att bilderna, om de är bra, har någonting. De är inte tomma, innehållslösa. Men dessa konstnärens ärlighets- och kvalitetskrav är någonting annat än de budskapskrav som tidvis ställts på honom från kyrkans sida, dessa krav som han varken kan eller

vill leva upp till. För dessa tankar får Janeric Johansson stöd 10

av Luecke som framhåller att konsten inte behöver ha nagon annan uppgift än att vara uttrycksfull. Luecke kritiserar försöken att avgränsa vad som är religiös konst, därför att med det följer att man avgränsar en religiös sfär av verkligheten. Luecke menar vidare att om man enbart söker ett kristet budskap i en bild lägger man också en mall på konstverket som gör att man missar upplevelsen och själva den estetiska glädjen.

Den allvarliga leken

De senaste årens konst har hos Janeric Johansson i hög grad präglats av leksaksmotiv. Han skriver själv angående "Bilder från en leksakslåda":

"Liksom H.C Andersen skrev sagor som har något att säga oss vuxna har jag velat sätta in leksakerna i sammanhang där vi kan känna igen oss. Eller så har jag försökt tänka mig in i hur ett barn upplever sin värld när det leker. Att se allvaret i leken."11

Också här ser vi Janeric Johanssons strävan efter kommunikation. Igenkänningen är viktig, den ger betraktaren chansen att leva sig in i bilden. Att ge leken och leksakerna en så stor plats kan därför ses både som ett pedagogiskt grepp, att genom ett skratt, ett minne, komma in i en bild, och som en stark medvetenhet om att leken är något livsnödvändigt och därför också allvarsamt.

Att leken kommer så långt ner på värderingsskalan är en fördom vi

o    12

bär pa i det industrialiserade samhället, enligt Cox . I "Lagarna" framställde Platon inte bara kulthandlingarna som en form av lek utan lärde att livet måste levas under lek. Detta livsnödvändiga tecknas med ett än större allvar av Rahner:
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"Att leka är att hänge sig åt ett slags magi, att för sig själv spela upp det absolut andra, att tillägna sig framtiden, motsäga den besvärliga faktavärlden. I leken blir de jordiska realiteterna plötsligt något som tillhör det flyktiga ögonblicket, något som man strax lämnar bakom sig, sedan avfärdar och begraver i det förgångna: själen är beredd att acceptera det oanade och otroliga, att gå in i en värld där det är andra lagar som gäller, att befrias från alla tyngder som pressar den, att vara fri, som en furste, obunden och gudomlig."13

Hela livet finns med i Janeric Johanssons bilder och tankar. Lek sakerna förkroppsligar dessa livets relationer, tankar, förväntningar. ..

I en bild ska det, säger Janeric Johansson, finnas både humor,

lek och allvar, därför att livet är sådant!
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Övertalningen. Janeric Johansson
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Som bakgrund till vårt samtal väljer Violet att för oss presentera några av sina konstverk. Det är framförallt oljemålningar rika på symboler där komplementfärger, med intensitet och färgmättnad, spelar en betydelsefull roll.

Violet har, förutom vetenskapliga studier, studerat på konstskolor i 9 år, bl a 5 år på Valands Konsthögskola i Göteborg.

Inom alla områden måste man lära sig det tekniska kunnandet, hantverket, men vid ett visst stadium efter min utbildning började jag tvivla på det enbart tekniska som uttrycksmedel, säger Violet. Jag har inte medvetet dirigerat utvecklingen. Det är en långsam process, man kan jämföra det med att föda barn. Utseendet kan man inte bestämma för sina konstverk. Bilden växer och föds fram i takt med samspelet mellan vision, tanke och praktiskt arbete.

Jag känner mig som förmedlare och konstverken är s a s mina själsliga barn, säger Violet.

Violet fortsätter med att beskriva sin utveckling så, att plötsligt började någonting ta form på duken. Någonting okänt men viktigt. Ett budskap. Det utvecklades till ett kors.

Vid ungefär samma tidpunkt drabbades Violet av en omvälvande mystik upplevelse, som hon inte närmare vill beskriva. Denna upplevelse inneslöt en förklaringsupplevelse vilket resulterade i en känsla av visshet om att stå i kontakt med urkällan. Nu skrev Violet sitt första poem: "Jag dricker - dricker, ur skapandekälla".

Att stå vid urkällan var att upptäcka okända djup, att få erfarenhet av en annan dimension. Mystiker kan spränga gränser till denna andra dimension och på samma sätt upplevde sig Violet vara en som skulle spränga gränser. Men, säger Violet, i mig själv är jag inte mäktig att konstruera detta, utan en sådan gudsupplevelse var nödvändig. Hon utvecklas själv som människa genom de bilder hon skapar. Vad som igår var obegripligt, är i dag klarhet och insikt.

De ord, symboler och tecken som hon tidigare mött i kyrka och gudstjänstliv blev plötsligt genom den mystika upplevelsen till någonting som fanns i henne. Detta skildras i hennes bilder med guld. Guld symboliserar hemligheten. (Jämför medeltida religiösa bilder och ikonmåleri). Den skapande konsten är, enligt Violet, något av ett mysterium, Konsten blir meditativ. Konsten är liksom mystiken ett tredje öga.

Sin mystika upplevelse drabbades hon av i Paris, varför den Romersk-Katolska kyrkan kom att betyda mycket. Där finns, enligt Violet, en frigörelse, en hängivenhet och en frihet i målningarnas framställning och i liturgi som inte finns i den puritanska lutherska kyrkan. I detta möte och därefter började Violet på allvar upptäcka symbolerna och känna igen dem. Vissa symboler som omger oss i det profana livet har sitt ursprung i religionen, samtidigt upplever Violet att många av de symboler som kristenheten använder i sin framställning av det outsägliga hanteras fel.

Senare började Violet läsa teologi för att få en intellektuell bearbetning av vad hon upplevt och för att fördjupa sin kunskap om religion.

I sin tolkning och bearbetning av symbolerna är Violet i många avseenden konfessions- och religionsöverskridande. Hon menar att som konstnär kan och får hon också rättighet att vara det, därför att en konstnär betraktas som fri. Befriad från tabun och accepterad som sådan. Konstnären blir också genom sitt skapande ställföreträdande.

Om sin relation till sina egna verk säger Violet dessutom att målningarna ibland kan ligga långt före henne själv. Först efter flera år kan hon vid analys av bilden upptäcka och förstå vad det hon målat innebär och på nytt arbeta med bilden om så behövs, hon har därmed vuxit ifatt innehållet. Konstverket föds nytt med henne för varje dag. Varje dag har jag nya ögon, säger hon. Häri menar också Violet sig finna skillnaden mellan skapande konst, kalkylerande konst och illustration. Därför blir det för varje dag spännande att gå till ateljén och se vad det blir på duken.

Som konstnär måste man hela tiden skala av skikt efter skikt tills man når urkällan, säger Violet. När man nått denna rätta våglängd känner man att det stämmer. Denna våglängd finns närvarande hela tiden och genomtränger allt. Det gäller bara att upptäcka den. Därför är det inte konstnären som fullbordar verk, utan det är budskap som filtreras genom personen och präglas av personligheten. Det övernaturliga griper tag i mig, jag bara förmedlar, säger Violet,

Idag betraktas det som fult att ha kristna budskap i sin konst, påstår Violet. Men religion, i sitt grekiska ursprung, betyder föra tillbaka, att återföra till vår sanna verklighet, till ursprunget. För många människor idag är religion lika med dogmer, men liturgi och gudstjänst skulle egentligen tjäna fler funktioner, svara mot fler dimensioner hos människan. Därför behövs också bilden i kyrkan i större utsträckning än vad den finns idag.

I Violets målningar finns en stor symbolrikedom. Äpplet, cirkeln, det fullkomliga och absoluta, är en av de viktigaste. Kärnorna i äpplet är två ögon, livsfröna som pekar mot framtiden. I äpplet finns två poler, negativt och positivt, man och kvinna. Äpplet som motiv och symbol kommer ofta igen i hennes konstverk.

Korset som symbol är också viktigt. Korset som kämpande symbol har splittrats upp till anonyma ansikten som vandrar över livets röda hav. De lever under sin vandring, sjunker och stiger. De stiger också högre, från mörkret till Ljuset och blir till Världs-klockor, likt högre hjärnor i takt med världsordningen.

Men, säger Violet, denna helhet kan man inte förklara, men kanske fragment av denna helhet. Alla mina målningar är sådana fragment av Livets väv och min pensel är min skyttel.

NÄGRA REFLEXIONER

Kontakt med urkällan

I Violet Tengbergs liv är det irrelevant att göra boskillnad mellan upplevelse och uttryck. Hela hennes konstnärliga verksamhet framspringer ur hennes upplevelse av att stå i kontakt med urkällan, vilket blir tydligt i hennes första poem:

"En minut - en minut

av meditation min tankes vingar bär mig till djupa brunnar jag dricker ohämmat uppkomstvatten

ur skapandeåder

Min törst kan aldrig släcka jag dricker mer och mer -dricker tills källan sinar blott för en kort minut Av åderns klara uppkomstflöde brunnen fylls på nytt Jag dricker - dricker

ur skapandekälla."

Benkt-Erik Benktsson skriver i essän "Eärghändelserna i Violet
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Tengbergs malningar" att det för Violet Tengberg inte är fraga om att:

"först uppleva och sedan estetiskt utsmycka upplevelsen. Det är mindre fråga om att uppleva än om att leva ut - i den konstnärliga gestaltningen."

Violet Tengberg talar om att innebörden av att stå vid denna urkälla var att hon upptäckte okända djup, att hon fick en erfarenhet av en annan dimension. Denna erfarenhet hör samman med den specifika händelse i hennes liv då hon drabbades av en omvälvande mystik upplevelse. Detta starka samband mellan upplevelse och uttryck kallar Benktsson för:

"en hemlighetsfull korrespondens mellan den inre och den ytt-

re världen. Denna korrespondens är en livsnerv i det teng-bergska skapandet. Det kommer konstnären att uppleva sina bilder som fragment ur ett helt".3

I hela Violet Tengbergs livsuppfattning finns en intensitet, en förtätning som gör att de olika bitarna av hennes gudserfarenhet och hennes skapande är helt avhängiga varandra. De är ett oupplösligt helt. Denna Violet Tengbergs livsförståelse är i någon

4.

mån möjlig att jämföra med den Gud ovan Gud som Tillich talar om. Denna upplevelse av Gud ovan Gud består, enligt Tillich, i att man accepterar att man accepteras, utan att vara acceptabel. Denna upplevelse gör människan till en del av grunden i tillvaron.

Och i denna upplevelse av att vara en del av en helhet, ingår också upplevelsen av att vara en individ.

På liknande sätt kan man beskriva Violet Tengbergs typ av upplevelser, i samband med och efter sin mystika upplevelse, i psykologiska termer. Hof^ talar om att utmärkande för den mystika upplevelsen är ett maximalt tillstånd hos medvetandet, vilket innebär att medvetandet är samlat, inte uppsplittrat på olika aktiviteter och objekt, världen blir en sammanhängande enhet, man upplever en helhet i mångfalden men kan inte peka på den eller analysera den, det finns bara ett sätt att nå den: Det omedelbara, intuitiva fattandet nu och här.

Violet Tengberg lever hela tiden i medvetenhet om den urkälla hon fått dricka ur. Samtidigt påtalar hon att det är nödvändigt att ständigt sträva efter kontakten med denna urkälla. Att skala av skikt efter skikt tills man når urkällan.

Konstnärens roll

Konstnären är i skapandet sas underordnad detta tillvarons innersta, urkällan, Gud. Det övernaturliga griper tag i mig, jag bara förmedlar, säger Violet Tengberg i vårt samtal. Hon jämför också den skapande processen med barnafödande. Bilden växer och
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föds fram. Detta innebär då inte att hon som person skulle vara passiv eller oviktig eftersom budskapet måste filtreras och präglas av personen. Detta tolkar vi så att Violet Tengberg ser sig stå i ansvar för sin personlighet då hon har ett budskap att förmedla som inte ar enbart hennes eget, hon är s a s tagen i anspråk av det övernaturliga. Något har av henne krävt, och också fått, ett uttryck.

Maritain^ talar om detta konstnärens ansvar och säger att det är viktigt för konstnären att rengöra källan, vilket skulle innebära, med hans terminologi, att den gudomliga kärleken beredes större plats i människans inre. Det är då ett ansvar för konstnären att söka sig till sitt andliga omedvetna, att hitta rötterna där och inte stanna i förträngda bilder eller önskningar. Det är alltså, för att fortsätta med Maritain, viktigt att vara medveten om sig själv och finna rötterna till skapandet.

Violet Tengberg betraktar inte sig själv som mystiker, men hon säger att på samma sätt som mystikern spränger gränser till tillvarons andra dimension så är också hennes uppgift som konstnär att spränga gränser. Som konstnär betraktas man av omgivningen som fri, man tillåts, tom förväntas, spränga, överskrida, gränser, så som andra inte tillåts göra det.

t!

De symboler som de flesta människor endast drömmer om uttrycks av konstnärerna i åskådlig form.

1

Hos i stort sett alla de teoretiker vi studerat och presenterat i första delen av arbetet är förhållandet mellan konst och förkunnelse, mellan konstnärers sanningskrav och moraliska hänsynstagande, mellan inre och yttre censur, behandlat. Maritain, Luecke och

Q

Bahr är överens om att konsten inte kan skapas för att passa in

2

 någon yttre censur. Bahr framhäver också skillnaden mellan förkunnelse och konst och menar att om konsten enbart ska fungera som förkunnelse, kommer den att ligga snubblande nära propaganda.

När det gäller Birgitta Hellerstedt är de här frågeställningarna mycket intressanta,hon talar hela tiden om sitt skapande relaterat till andra människor, hon är inriktad på kommunikation, och då huvudsakligen kommunikation inom ramen för liturgin.

Låt oss först se lite närmare på vad Birgitta Hellerstedt menar med liturgi. I samtalet framhäver hon att liturgi och gudstjänst på djupet är konst. Konst, för att i liturgin deltar människor som i enlighet med Birgitta Hellerstedts definition är kreativa, dvs ger av sig själva.

(...)

Att konstnärerna kan åskådliggöra sådana upplevelser i musik, ord, lera, marmor eller på duk beror på att de uttrycker vad Jung kallar för 'det kollektiva omedvetna'.
(...)

Vi vet att var och en av oss i fördolda dimensioner av vår varelse bär med oss vissa grundformer, som dels tillhör hela släktet, dels är erfarenhetsmässiga. Det är dessa former konstnären uttrycker."7

Violet Tengberg betraktar också konsten, som sådan, som gräns-sprängande, då konsten liksom mystiken är ett tredje öga.

g

Maritain hävdar att det finns en viktig skillnad mellan den mystika och den poetiska (konstnärliga) erfarenheten då den mystika sträcker sig mot tystnad och den poetiska (konstnärliga) erfarenheten söker sig uttryck. Dock menar han att den kontemplativa människan och konstnären ofta förstår varandra vilket ju bekräftas av Violet Tengbergs syn på mystik och konstnärligt skapande. J.P.Hodin skriver i en utställningsbroschyr till Gummessons Konstsalong om Violet Tengberg:

"Violet Tengberg är inte någon abstrakt expressionist i termens estetiska mening - hennes syfte är inte estetiskt, åtminstone inte i första hand, utan att tillfredsställa ett uttrycksbehov. Hennes begåvning är inte endast känslomässig utan förankrad i en världsuppfattning, i andliga värderingar, ett sätt att se på världen, som vi kan kalla mystik eller metafysik, men det är inte enbart 'Tachism'. Hon uttrycker inte endast känslor utan även ideér."9

Betraktarens upptäcktsfärd

För Violet Tengberg verkar ordet kommunikation inte i första hand innebära en kommunikation mellan henne som konstnär och andra människor som publik, betraktare. Det innebär snarare en kommunikation mellan konstverket, målningen och betraktaren. Bland betraktarna inberäknar hon då sig själv. Också för henne själv är det spännande att gå på upptäcktsfärd i målningen. Detta gäller både på det skapande stadiet (spännande att gå till ateljén och se vad det blir på duken) och den färdiga målningen. I en presentation inför en utställning på Varbergs museum skriver hon:

"I mina målningar ställer jag frågor, både till mig själv och andra. Mina bilder upplever jag som positiva tankar om livet, utsprungna ur en ursubstans - ur Ljusets innersta mening med våra liv. Målning efter målning bildar någon sorts stege, upplysning på upplysning. När en målning känns som en del av mig, så öppnas liksom ett fönster som förbindelselänk till nästa målning.
(...)

Att gå på upptäcktsfärd i en målning är som att bestiga berg, ju högre man kommer desta mer upplever man. En kommunikation mellan betraktaren och bilden - en bro genom tiden från människa till människa - att känna igen sin egen tanke och kanske få svar på frågan."10

Mitt i detta sökande efter svar, att nå fram, finns det hos Vio-let Tengberg en intensiv själklarhet beträffande målningarnas innehåll, budskap. Denna självklarhet påminner om det sätt på vilket May diskuterar förhållandet mellan kreativiteten och det omedvetna. Han beskriver kreativitetens väg från tankearbete Och möda till den stund då plötsligt svaret, sanningen, realiteten, finns där. Han skriver:

"Det är som om vi hade blundat, och när vi öppnar ögonen så är den där. Så enkelt är det. Den nya realiteten har denna oföränderliga och eviga karaktär. Upplevelsen att 'det är så verkligheten är, och det är konstigt att vi inte fattat det tidigare' kan hos konstnärer ha en religiös prägel. Det är därför många konstnärer upplever att det är något heligt som sker när de målar, att det är någonting i skapandet som liknar en religiös uppenbarelse."11

Frambrytande verklighet i färger och symboler

Intensitet och färgmättnad liksom symbolrikedom är utmärkande för

Violet Tengbergs målningar. Benktsson, som skrivit just om "Färg-

händelserna i Violet Tengbergs målningar" säger där:

"Färgen är för religionerna ursprungligen inte en symbol, genom vilken man 'hänvisar', med vilken man tänker sig något, eller genom vilken man upplever 'stämning'. Färgen är det numinösas omedelbara aura."12

Likaså är det i Violet Tengbergs målningar. Färgerna har ett värde, ett innehåll i sig själva. Benktsson fortsätter senare i essän

"Jag har kallat min essä 'Färghändelserna i Violet Tengbergs målningar'. Ordet 'färghändelse' säger något om vad saken gäller.
(...)

Det är fråga om händelser i och av och genom färg. Så långt ifrån att vara en 'färgläggning' är det fråga om en i färg frambrytande verklighet.
(...)

Det är inte ren representation utan 'Seinzuwachs' - verklig-hetsförtätning."13

Symbolerna har, liksom färgerna, ett egenvärde och en stor betydelse i Violet Tengbergs målningar. Det är framförallt några få symboler som är framträdande och återkommer i många av målningarna. Äpplet, Korset och Världsklockorna. (Se samtal).

Dessa symboler är födda, skapade, ur det kreativa mötet mellan Violet Tengbergs intensiva personlighet och ursprunget, urkällan. Hon har druckit ur skapandekällan.

Symboler (eller myter) säger May:

"uttrycker sambandet mellan den medvetna och den omedvetna upplevelsen, mellan människans aktuella individuella existens och mänsklighetens historia. Symbol och myt är de levande, omedelbara former som springer fram ur mötet, och de består av de dialektiska relationerna - den levande, aktiva, fortgående växelverkan där varje förändring hos den ene måste medföra en förändring hos den andra - mellan subjektiva och objektiva poler. De springer fram ur det skärpta medvetandet i det möte vi beskriver, och deras förmåga att gripa oss beror på att de både avkräver oss och ger oss en upplevelse av ökat medvetande."14

Ökat medvetande inför vad?

Människans livssituation och villkor finns inte med i Violet Tengbergs konstnärskap. Trots det är det Människan det handlar om och hennes liv. Men det är inte människan den och den, utan Människan med stort M. Mänskligheten. Alla målningar, menar hon, är sammanlänkade och orienterade mot det kommande, mot Skapelsens Fullbordan. Då Människan funnit tillbaka till sitt urhem. Urkällan. Och cirkeln är sluten.

Gustaf Bondesson skriver i förordet till den kommande boken om och av Violet Tengberg:

"Efter mitten av 1960-talet började Violet Tengberg ge uttryck åt sina tankar i poesi. Fria strofer i kontrapunktisk samklang med det visuella blir ett komplement till bilden -ordet och bilden en helhet."15

Själv säger Violet Tengberg, även detta i samband med utställningen på Varbergs museum, att:

"I stillhetens stunder kan ett poem komma när jag mediterar framför en målning, poemet ger mig en förklaring till målningen, som förlöser min tanke."16

Denna förklarande och fördjupande betydelse Violet Tengberg själv ger sina poem är en anledning till att vi väljer att avsluta avsnittet om Violet Tengberg med ett av dessa:

"Himmel och hav mötas svunna sekler och nya I tidens morgon -kretslopp uppväcker kretslopp färgar morgonrodnaden Färgernas födelse i spegling Himmel gul av solens strömmar -azurblått hav Barnet av dessa två är den gröna mark som givits Människan -att förvalta Triangeln -Guds öga -De fyra Elementen De fyra Apostlarna Genom Guds ögon

finner vi de tolv Apostlarna som verkar

när människan nått sitt

Självförverkligande

Ett Guds Människobarn i vars tjänst

hon skall ikläda sig det kall som

ålagts henne

En profet som i vetskap bär de fyra Elementen och som åtnjuter de tolv Apostlarnas kraft och visdom

är ålagd att föra Sanningen om Människan till kommande släkten Skapelseakten fullbordad

Den svunna kunskap som givits människan till sin arvedel - 'The Lore Forgotten'

Människan har i tidens början blivit given all denna vetskap för att kunna förverkliga sig som Människa på jorden

Människan är skapelsens Herre och Moder

Genom försoningen har det förlorade barnets återkomst

till sitt Urhem -

varifrån hon utgått -

Skapelsen Fullbordad"
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Del 111. KONSTNÄRERNA MÖTS

Vid ett studium av konstnärerna som vi presenterat i del 2 i arbetet frapperas man av mångfalden i beskrivningen av gudserfarenhet, människa och skapande. Det blir det första intrycket som också måste få genomslagskraft i detta stadium av arbete.

När vi i det följande gör en jämförelse mellan konstnärerna, måste medvetenheten om detta mångfacetterade sätt att beskriva skapande, människa och Gud ligga i botten.Jämförelsen blir nedslag som gör speciella skillnader och likheter tydliga.

Möte med verkligheten

Bilden av Gud, människa och skapande är hos de sex konstnärerna av-hängig en relation till verkligheten. Upplevelsen av verkligheten, erfarenheten av Gud och skapandet är ett skeende. Verkligheten kan inte delas upp i en yttre och en inre, utan den verklighetssyn konstnärerna tydligast ger uttryck för är ett koncentrat av verkligheten där gudomligt och mänskligt, himmelskt och jordiskt, inre och yttre är sammanvävt. Mitt i detta befinner sig konstnären och genom sitt skapande beskriver hon/han inte bara verkligheten, utan låter den filtreras genom sin egen person, sitt eget skapande och bidrar därvid till denna verklighetsförtätning. Verkligheten är inte något utanför konstnären, utan i själva skapandet sker en påverkan av verkligheten, där gudomligt och mänskligt kommer närmare varandra. Gränserna blir svårare att upptäcka. Om den starka verk-lighetsrelationen och betoningen på ett skeende är möjlig att applicera på alla konstnärerna så är sättet att nalkas verkligheten individuellt.

Arne H. Lindgrens förbindelse med verkligheten går i och genom hans

gudserfarenhet som kännetecknas av omsorg, närhet, en bas för tillvaron. I denna gudserfarenhet känner han också en samhörighet med människan, och en vilja att påverka tillvaron.

För Stig Carlsson fokuseras relationen till verkligheten i människan. I den mänskliga existensen, individens och kollektivets, finns något som han vill skildra. Genom sin relation till människan är han förbunden med verkligheten.

Birgitta Trotzig skapar ur det omedvetna, som är en del av naturen, av Guds skapelse. Därigenom står hon i kontakt med en inre verklighet, och beskriver ofta de inre landskapen. Den yttre omkringliggande verkligheten tjänar ofta som resonansbotten och materiell för ankring, men blir aldrig bara bakgrund. I den yttre verkligheten bryter den inre fram och blir tydlig. De två aspekterna sammanfaller och kan ibland nästan vara svåra att skilja från varandra.

Det handlar inte för någon av konstnärerna om att utsmycka, utan själva skapandet är uttryck för den relation till verkligheten som konstnären lever i.

Gudserfarenhet

Sättet att beskriva Gud är i stor utsträckning präglad av den in-dividuelle konstnärens personlighet. Att tala om gudserfarenhet, och därigenom poängtera aspekten av relation, av skeende mellan män niska och Gud, och mellan olika sidor av Gud, visar sig vara mer relevant än att använda det mer statiska "gudsbild". Genomgående hos de olika konstnärerna är den gränsöverskridande tendensen som ligger i gudserfarenheten.

Gränsöverskridandet kan preciseras på olika sätt. Hos Arne H. Lindgren transcenderar gudserfarenheten den gudsbild som bestäms av kyrka, teologi och samfund. Hos Birgitta Trotzig och Birgitta Hel-lerstedt överskrider Kristuserfarenheten gränsen mellan människa och Gud. För Birgitta Trotzig är den lidande Kristus närvarande i en människas existentiella situation. Birgitta Hellerstedt framhäver att i människan Jesus blir Gud tydligast.

Den gudserfarenhet som Arne H. Lindgren och Janeric Johansson ger uttryck för och som vi försökt göra tydlig med hjälp av Tillich Gud ovan Gud, genomsyras av tillit, ljus, värme och närhet. Gud ovan Gud är varat självt,den Gud i vilken "vi lever, rör oss och är till". Den sida av Gud som här bryter fram skulle kunna bestämmas med hjälp av Heideggers uttryck "Omsorg som tillvarons vara".

I mötet med verklighetens innersta kärna finns hos dessa två konstnärer en upplevelse av omsorg, av att vara omsluten och älskad.

Om erfarenheten av omsorg är tillvarons vara blir det irrelevant att avskilja gudserfarenheten från andra delar av verkligheten, varat är verkligheten själv. Upplevelsen av omsorg och trygghet blir också bas för Arne H. Lindgrens och Janeric Johanssons skapande.

Violet Tengberg använder bilden av källan för att beskriva sin gudserfarenhet. I bilden ligger betydelsen av att erfara djup i tillvaron, att upptäcka SFf annan dimension,som inte är skild från verkligheten som sådan, utan som fördjupar den. "Urkällan" ger associationer av någonting från vilket liv och skapande strömmar, men där man också kan finna vila, svalka och släcka sin törst. Vid källan kan man omslutas med omsorg.

Stig Carlsson använder ofta "Den öppna famnen" för att beskriva Gud, här ligger en upplevelse av omsorg. Gud vill, hos honom, omsluta människan på samma sätt som den förlorade sonens pappa som springer fram för att krama om sin son när han kommer tillbaka hem.

Arne H. Lindgren vill inte bli så omsluten av omsorg att han förlorar perspektivet. Han sparkar, spottar och revolterar för att få se ansiktet av den som omsluter. I livet ligger för honom en sträckning mot en dag då vi står ansikte mot ansikte med livets centrum. Han brottas med Gud som Jakob brottades vid Jabboks vad (1Mos 32:22ff). Han släpper inte Gud om Gud inte välsignar honom.Gud upprättar en
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dialog med Jakob, däri ligger att de ser varandra i ögonen. Gud gör Jakob till en individ, genom att förmå honom att uttala sitt namn. Sedan välsignar Gud Jakob.

Gudserfarenhet är för Arne H. Lindgren både upplevelsen av att vara omsluten och längtan efter att se det ansikte som Jakob såg och som förändrade hans liv.

Hos Birgitta Trotzig finns också ett rop, "Herre var är Du?" Grundmotsättningen är att Gud finns och att det onda finns. Var gränserna går är omöjligt att se, inte heller verkar det vara något Birgitta Trotzig strävar efter. I lidandet kan finnas spår av ett Kristusansikte. Ansiktet hos den segrande Kristus är inte tydligt för Birgitta Trotzig. I den inkarnerade Kristus blir hela verkligheten, gudomligt, mänskligt, ont och gott synlig.

Arne H. Lindgren brottas med Gud för att få till stånd ett möte ansikte mot ansikte. Birgitta Trotzig brottas med lidandet för att inte bara omslutas utan för att få till stånd ett möte. I kampen med Jakob ger Gud Jakob ett slag på höftleden. För Birgitta Trotzig formuleras ibland frågan - är det bara i lidandet Kristusansiktet ger sig till känna?

För Birgitta Hellerstedt är också mötet med ett ansikte väsentligt.

I Kristi mänskliga ansikte och olika ansiktsuttryck blir gudserfa-renheten tydlig. Ansiktet är med i kampen mellan ont och gott och präglas av kampen.

För Janeric Johansson är Jakobs uppmaning "Låt mig få veta ditt namn" (1Mos 32:29) mer angelägen än längtan efter att få möta ett ansikte. Han vill inte göra sig ett ansikte av någon vars ansiktsdrag han inte känner. För honom ligger något av essensen av gudserfarenheten i Namnet.

Den skapande människan

Den mänskliga existensen, människans situation förankrad i verkligheten är något som angår konstnärerna. Alla är överens om någon form av helhetssyn på människan.

Hos Violet Tengberg framträder inriktningen på, och intresset för människan på ett annat sätt än hos de andra. Hon poängterar att människan har en meditativ, nästan mystik ådra som berörs av symbolspråket .

Att människan är en helhet politiskt/samhälleligt och religiöst är något som understryks hos de andra fem. Att dela upp människan efter ålder, kön eller kyrkotillhörighet är inte relevant. En människa är en komplex storhet som består både av ljus, värme, närhet, kärlek och av ångest, ondska, avund, hat och förtvivlan. I människan är ont och gott sammanvävt och i en beskrivning av människan måste allt detta få plats. Ljus och mörker spelar i människan och filtreras genom människan. Den yttre verkligheten människan lever i kännetecknas av samma spel, ibland kamp på liv och död, mellan ljus och mörker. Människan har förmåga både att känna djupt allvar, djup sorg och hisnande stark glädje.

Speciellt Janeric Johansson poängterar att i människan finns en gudslängtan och ett gudsbehov nedlagt. Människan strävar mot Gud och vill, i enlighet med Maritain, låta den gudomliga kärleken växa till i sitt inre.

En aspekt hos människan som för Birgitta Hellerstedt är viktig är hennes förmåga att skapa, hennes natur som är skapande. Hos Stig Carlsson skiner detta fram i bemötandet av andra människor, han tilltror dem den kreativa förmågan att tolka hans bilder.

Birgitta Trotzig beskriver ofta människor som djupt skadade av både arv och miljö. De är på olika sätt offer för lidande. De är förtryckta eller utövar själva förtryck. Trots detta menar hon att människan redan är i paradiset och att den enda svaga punkten är hennes försvagade vilja. I detta avseende är hon påverkad av katolsk människosyn.

För både Birgitta Trotzig och Birgitta Hellerstedt spelar barnet en väsentlig roll. Barnet besitter en kreativ spontanitet och blir bärare av de vuxnas hopp. Hos Janeric Johansson är leken och det den kan förmedla någonting grundläggande för människan. Genom leksaks-motiven vill han locka fram barnet i människan.

Människans existens och villkor driver till en gudsuppfattning och ett skapande. Speciellt tydligt blir detta hos Birgitta Hellerstedt och Stig Carlsson.

Alla konstnärer vi presenterat tillskriver människan ett högt värde. De ser henne som Guds avbild, någon som är värdefull i Guds ögon, även efter syndafallet. Arvssynden är en skada, men den har inte helt fördärvat människan.

I Kristus finns en brännpunkt mellan gudomligt och mänskligt, som omöjliggör de vattentäta skotten mellan Gud och människa. Mänskligt skapande, och arbete i vidare mening, är inte något som konkurrerar med Gud. Det goda i människan har i princip gudomligt värde. Nedtoningen av människans värde som ofta skett i historien, och fortfarande sker, kan ses som ett försök att eliminera risken att människan idealiseras.

"Människan är varken ängel eller djur och det olyckliga är att den som vill bete sig som ängel, kommer att bete sig som ett djur." (Pascal)

Genom den helhetssyn som konstnärerna i arbetet ger uttryck för, där människan betonas som bärare av både gott och ont, är det inte längre nödvändigt att nedvärdera människans positiva egenskaper för att undvika en idealisering. Konstnärerna vill betona människan som en komplex varelse, levande, med känslor och möjligheter att uttrycka sig i olika riktningar.

Det konstnärliga skapandet är i sig konstnärernas verklighetsrela-tion. Skapandet föds utifrån en verklighet, in i en verklighet. I processen finns det möte May talar om. Skapandet är inte bara en beskrivning, utan just i skapandet bryter en verklighet fram. Hos de sex konstnärerna i rapporten finns, i varierande skala, en klart uttalad tanke på att personligheten alltid påverkar det som skapas. Violet Tengberg ser på sig själv som förmedlare av ett budskap.

Trots den till viss del passiva rollen hon ger sig själv, poängterar hon att i processen, när budskapet filtreras genom henne, befruktas det också av hennes personlighet.

Birgitta Trotzig säger att hon skapar ur det omedvetna. Därifrån växer bilder och symboler fram. Birgitta Trotzig vill inte censurera de bilderna, utan vill presentera dem som de är i sitt författarskap. Hon tror emellertid att det som kommer fram ur det omedvetna alltid är påverkat av de symboler som finns i ett samhälle, och av den livshållning som är den skapande konstnärens. Både Violet Tengberg och Birgitta Trotzig är kritiska mot att bli utsatta för censur av sina konstverk. De skapar inte för att passa in i någon speciell konfessions eller teologis mönster. De är inte heller inriktade på kommunikation, de finner sin uppgift i själva skapandet. Den tolkning, upplevelse och upptäcksfärd människor sedan kan göra i deras konstverk, är de inte i första hand intresserade av.

De fyra konstnärerna i övrigt är alla i större utsträckning inriktade på kommunikation, där Stig Carlsson kommer att stå för en riktning som starkt uttrycker sin vilja till kommunikation, genom att vilja bli ansedd som bildpredikant, som förkunnare. Inte heller någon av dessa fyra vill ‘bli bedömd eller censurerad av samfund eller teologi. Ingen av dem skapar för att tillfredsställa någon speciell smak, men de skapar för att få till stånd en dialog. I den skapande processen vill de vara sanna mot sig själva, men i kommunikationen är de öppna för diskussion mellan olika ståndpunkter.

De tror sig inte själva ha.den enda sanningen, men inte heller bli bedömda av några andra som tror sig besitta den.

I skapandet ligger hos alla sex konstnärerna ett krav på konstnärlig kvalitet. Detta krav vill ingen ge avkall på, de vill inte prostituera sig för att passa dagens smak.

Skapandet är för de sex konstnärerna något som ligger i människans natur. Ingen av dem menar att det är en speciell kvalitet som tillfaller människan om hon är kristen. En kristen tro kan färga skapandet, men ingen av de intervjuade menar att man blir en bättre konstnär om man är kristen, eller att det finns en speciell religiös konst.Människans skapande förmåga motiveras utifrån tron att människan är skapad till Guds avbild.

Vad ligger i att se skapandet som en verklighetsrelation? Hos Birgitta Hellerstedt blir skapandet en livsform, att vara generös med sig själv, och oftast på ett lustbetonat sätt uttrycka vad det är att vara människa. Men skapandet är också arbete. Det är att som Arne H. Lindgren och Janeric Johansson tänja sin konstnärliga förmåga, sin kreativitet till yttersta gränsen för att kommunicera en erfarenhet.

Hos Stig Carlsson och Birgitta Trotzig blir en annan sida av skapandet synligt. Att tyda tecken i nuet. De anser att konstnären ofta har förmågan att se samband och strukturer i tillvaron. Uppgiften i skapandet blir då att presentera tydningen av tecken för att visa varåt vi är på väg.

Genom att vara den som ska uttrycka det nya, det ej tidigare utsagda, det outtalade, förmedla icke-strukturerbart vetande, blir konstnären något av banerförare. Hon/han får bära de känslor skapandet ger upphov till. Konstnären är identifikator med tillvarons ytterområden, med det obekväma och opassande, men även med det vackra och oupptäckta sköna. Ställföreträdaren som i sig förenar det djupt tragiska och det upphöjt glädjefyllda i människans tillvaro.

Hon/han lever ut det som andra inte vågar leva, utmanar livet, utforskar dess mångfald, ser det icke-sedda. Konstnären skämtar med det allvarliga och visar på motsatsernas närvaro.

+ + +

I skapandet ligger ett moment av att nå förbindelse med sig själv, och därigenom med hela mänskligheten, att nå förbindelse med människan och därigenom med Gud. Det finns en gränsöverskridande tendens, ett överraskningsmoment, som blir synligt i tidsuppfattning, i perspektiv och i lekfullhet. Allt det som ligger i skapandet kan aldrig inordnas i teoretiska system. Skapandet har en dimension som på det sättet inte kan behärskas. Det sker inte enbart i lagbundna former. Där ligger en del av den gränsöverskridande tendensen som möjliggör öppenhet för nya kombinationer, och öppenhet för framtid . . .

Noter

1. Blaise Pascal: Pensées 358 (329, 427). Ar 1670. "L'homme n'est ni ange ni béte, et le malheur veut que qui veut faire l'ange fait la bete." Egen översättning.

POSTLUDIUM

Vad har dessa möten inneburit för oss personligen, vilka ackord finns i det avslutande musikstycket?

Viktigt för oss har varit att få inta en personlig, spontan och subjektiv hållning till våra möten. Det har känts befriande att få föra ett samtal just så personligt och inlevelsefullt som stunden anvisat, att den mänskliga kontakten fått styra både innehållet och tonen i samtalen. I alla moment av arbetet, både vad gäller insamlandet av teoretiskt material och dokumentering av samtalen har vi tillåtit oss att använda ett förhållningssätt som innehållit inlevelse, intuition och fantasi. Det har varit skönt att få känna att dessa sidor av våra personligheter har kunnat användas som en tillgång, och inte som i traditionellt uppsatsarbete som ett hinder. Att slippa den kritiska analysens tvångströja har starkt bidragit till arbetsglädjen i gruppen. Den inlevande och tolkande inställningen var till hjälp när vi från början vågade oss in på detta ämne.

Själva mötet med konstnärerna har varit det väsentligaste. De har generöst låtit oss ta del av sina tankar och upplevelser och på så sätt delgivit oss en del av sig själva. Att de visat oss ett sådant förtroende tackar vi dem för. Personligen har mötena givit oss värdefull kunskap och förmedlat upplevelseaspekter av tillvaron som vidgat våra inre horisonter.

Ett bestående intryck har varit hur utsatt konstnärens situation egentligen är. Den kräver ett bevarande av den personliga integriteten samtidigt som hon/han måste vara öppen och sensibel inför tillvaron, vara maximalt mottaglig i skapandet.

Vi tror att detta är något som skulle kunna gälla alla människor och vi önskar därför att den skapande människan inom oss alla skulle ges det inre modet och den yttre möjligheten att växa till.
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